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O scoala altfel

prof. Mircea Potocean,
director C. N. ,,Moise Nicoara”

Colegiul National ,,Moise Nicoara” — un colegiu centenar de prestigiu national si
international, a carui dimensiune filosoficd e aceea de a oferi elevilor sdi o educatie completa,
ancorata in repere axiologice fundamentale, precum si o pregatire stiintifica de excelenta, care sa
permita absolventilor o devenire profesionala ulterioara realizatd la cele mai Inalte standarde.

Proiectele transdiciplinare — o manifestare din ce in ce mai fireasca si mai necesara in
cadrul colegiului nostru, incepand cu experiente in cadrul orelor la clasa, lectii tinute in echipd de
profesorii colegiului nostru in cadrul materiilor pe care le predau, si proiectele extracurriculare,
cu recunoastere nationald si internationala s§i avand aprecierea academicianului Basarab
Nicolescu; de asemenea, infiintarea in acest an scolar, in cadrul scolii noastre, a unui Centru de
aplicatii transdisciplinare 1n educatie, coordonat de doamna prof. Mirela Muresan.

Saptamana ,,Scoala altfel” — o sintagma ce descrie activitatea sdaptdmanala a scolii
noastre, nu doar in perioada alocatd din acest an in cadrul noului plan de scolarizare, insd o
saptamana necesara, in cadrul careia in scoala noastra s-au desfagurat peste treizeci de activitati
diverse si antrenante, unele dintre acestea cu caracter pluri, inter §i transdisciplinar.

Avand in vedere premisele enuntate mai sus, proiectul transdisciplinar Epoci si curente
culturale europene, coordonat de doamnele profesoare Camelia Circa — Chirila si Octavia
Potocean, se inscrie firesc in randul activitatilor derulate intr-o scoala altfel, in saptamana altfel.

Adresam multumiri partenerilor si colaboratorilor nostri in cadrul acestui proiect, atat
personalitatilor artistice si culturale arddene (artistii plastici Mihai Takacs si Bogdan Tigan,
violonistii Georgiana si Victor Maria, actorul Zoltan Lovas, regizorul Nicolae — Mihai Branzeu,
creatoarea de moda Oana Seran, doamna Invatitoare Gabriela Mos, professor de psihopedagogie
Anamaria Cristina, scriitorul Cosmin Herman), cat si institutiilor care ne-au fost alaturi (Moodle
Romania, Asociatia pentru deschideri culturale, Casa Corpului Didactic Arad, Teatrul Clasic ,Jloan
Slavici ” Arad, Fundatia Vanda Study International, Scoala Generala ,,Aron Cotrus”, Liceul de Arta
»Sabin Dragoi” si Galeria Takacs Arad). Datoritd lor, acest proiect s-a transformat intr-o reusita.
Multumim pe aceastd cale Moodle Romdnia pentru realizarea unui site dedicat acestui proiect,
care sustine intreaga lui derulare (de la intentie, la materialele realizate de elevi si profesori si la
galeria foto si video) si Casei Corpului Didactic Arad pentru promovarea si valorizarea
proiectului, prin editarea cartii acestuia.

Faptul cd toti elevii implicati in acest proiect — de la cei de clasa a Il-a, de la Scoala
Generala “Aron Cotrus” si elevii cu nevoi speciale de la Centrul Scolar, invitati in cadrul
proiectului nostru, la elevii nostri din clasa a VI-a A, a IX-a E si a X-a F, organizatori ai
proiectului — au devenit o familie in care comunicarea autentica, joaca, buna — dispozitie, dar si
respectul reciproc au functionat la parametri ideali ne indreptateste sa apreciem acest proiect
drept o manifestare spirituala si intelectuald de exceptie.



1. PROIECTUL TRANSDISCIPLINAR EPOCI §I CURENTE CULTURALE
EUROPENE - O ABORDARE ALTFEL INTR-O SCOALA ALTFEL

a. UN POSIBIL MODEL PLURI -, INTER-, TRANSDISCIPLINAR

prof. Camelia Circa — Chirila,
C. N. ,,Moise Nicoara”

A accede la cultura Europei de-a lungul epocilor si curentelor culturale in maniera
transdisciplinara reprezintd un deziderat la care 1si dau concursul diferitele discipline (literatura

romana §i  universala, istoria, r _—
geografia, matematica, religia, arta
plasticd, muzica, teatrul, design-ul R

vestimentar, etc). Alaturi de o echipa
de  profesori, invitati  speciali,
personalitati ale culturii s1  vietii
artistice aradene (pictori, actori,
regizori, violonisti), prin metode
expozitive si prin ateliere de tip
acvariu, alaturi de colega mea,
Octavia Potocean, ne-am propus in
coordonarea proiectului abordarea
problematicilor ~ concepute  intr-o
manierd cat mai diversd si mai
atractiva, stimuland elevii si determindndu-i sa se apropie cu placere de subiectele dezbatute,
subiecte cu care se vor reintalni la liceu, prezente cu precadere in programa de bacalaureat.
Trebuie insa precizat faptul cd proiectul s-a adresat
unor grupe diverse de varste, fiind gandit in spiritul
filosofiei Montessori (grup mixt de varste, deci o
deschidere larga din punct de vedere didactic: de la
clase primare la clase gimnaziale si liceale, inclusiv
copii cu dizabilitati).

Astfel, proiectul derulat de (si la) Colegiul
National ,,Moise Nicoara” Arad in cadrul saptimanii
Scoala altfel, a beneficiat de parteneri si colaboratori
devotati: Asociatia pentru deschideri culturale, Moodle
Romaénia, Teatrul Clasic ,,Joan Slavici” Arad, Casa
Corpului Didactic Arad, Fundatia Vanda Study
International, Galeria Takacs Arad, Scoala Generala
»Aron Cotrus” Arad, Centrul Scolar Arad, Casa de
moda Oana Seran.

S-a  urmadrit, in primul rand, intelegerea
evolutiei culturale si stiintifice a omului de-a lungul
epocilor istorice, formarea unei gandiri integratoare,
holistice, de tip transdisciplinar, lectura personalizata si
intelegerea interdisciplinara a textelor abordate,




compararea si adaptarea modelelor existentiale oferite de texte la propria devenire, dezvoltarea
unei atitudini pozitive fata de cultura si stiinta europeana, dezvoltarea capacitatii reflexive,
interogative si de gandire critica.

In cadrul activitatilor propuse, s-au argumentat preferintele estetice, s-a comparat limbajul
literaturii cu limbajul altor arte si al altor domenii abordate: arta plastica, artd teatrald, muzica,
geografie, istorie, matematica, astronomie, design etc
Continuturile au fost structurate pe epocile si / curentele culturale parcurse :

.y ! 1. De la Antichitate la Clasicism

' sau de la adorarea divinitatii la
autodisciplina

2. Romantism si Realism— intre
rafiune §i simfire

3. Simbolism, Impresionism,
Expresionism — spre
ambiguizare §i dezechilibru

4. Modernism, Avangardism,

Neomodernism, Postmodernism
— soc, reactie, parodie, ironie
sau dorinta de a inova
5. Evaluare
Am ales texte reprezentative pentru epocile studiate si accesibile tuturor varstelor: Jean de la
Fontaine — Greierele si furnica, Mihai Eminescu —Somnoroase pasarele, Al. Macedonsky —
Valtul rozelor, G. Apollinaire — Caligrame, Cosmin Herman — Scrisori din Tars.

Scopul acestui proiect 1-a reprezentat, desigur, initierea in notiuni de cultura generala
specifice  epocilor si  curentelor
prezentate. De asemenea, proiectul este
gandit In manierd transdisciplinara,
deoarece apeleazda la mai multe
discipline (literatura, educatie plastica,
muzicd, istoria teatrului, design
vestimentar, sport, stiintd), foloseste
aceleagi metode pedagogice, vizand
constientizarea de catre copil a locului
sau in lume, de-a lungul vremii si
raportat la timpurile prezente 1in
evolutia artei si a stiintei, ca fiinta
culturala. -

S-a lucrat pe ateliere, pe : *
activitdti specifice epocii abordate: [literatura - lectura unui text din epoca respectiva,
identificarea elementelor specifice curentului literar In care se incadreaza, producerea unui text
fictional In maniera curentului respectiv; arta plastica — ilustrarea textului literar studiat in
maniera epocii; muzica — auditie muzicald cu exemplificari din epoca, stiinta - date istorice si
stiintifice descoperite cu ajutorul materialelor de invatare senzoriald de tip Montessori, arta
teatrala - punerea in scena a textului in maniera epocii, etc. Elevii clasei a X-a profil filologie au
fost cei care au coordonat aceste ateliere, secondand invitatii din cadrul fiecdrui atelier: actorul
Zoltan Lovas, regizorul Nicolae — Mihai Branzeu, violonistii Georgiana si Victor Maria, pictorii




Mihai Takacs si Bogdan Tigan, artista Marcela Alexandrescu, creatoarea de moda Oana Seran,
scriitorul Cosmin Herman, doamna invatitoare Gabriela Mos, profesor de psihopedagogie
Anamaria Cristina.

Prezentarea  epocilor s-a
facut de catre elevii claselor a VI-a
prin materiale n format power-
point. Materialele au presupus o
munca de cercetare individuala si au
fost structurate din punct de vedere
istoric, politic, filozofic, religios,
artistic, dramatic etc. Muzica,
matematica, pictura au presupus
prezentarea lucrdrilor, a pieselor
muzicale, a picturilor celebre, a
celor mai cunoscuti matematicieni,
muzicieni, pictori din fiecare epoca.
Literatura a oferit prezentarea celor
mai cunoscuti scriitori, poeti din fiecare epocd. Dezbaterea textelor literare selectate a fost
urmata de transpunerea lor Tn mici scenete. De asemenea, s-au abordat si alte domenii: sportul si
evolutia lui de-a lungul vremii, geografia - evolutia mijloacelor de transport, turismul,
arhitectura, modernizarea oraselor, a economiei, a industriei, a agriculturii etc Biologia, medicina
au prezentat evolutia si modernizarea tratamentelor medicale, de la Vréjitorie la operatii cu
ajutorul calculatorului, astronomia, fizica: de la sapa de lemn la navele cosmice, de la pluta de
barne la nave ultramoderne, evolutia
automobilului, a Dbicicletei. S-a
abordat si problema vestimentatiei:
evolutia vestimentatiei, realizarea
paradei de modd cu costume
imprumutate de la teatru pentru
fiecare epoca sau machetele de
costume de epoca ce au fost
confectionate de elevi din materiale
deosebite, puse la dispozitie de casa
de moda colaboratoare.

La sfarsitul activitatii, toate
materialele realizate de elevi,
profesori si invitati si toate ,,lectiile”
filmate au devenit materialul unui
soft  educational gazduit de
moodle.ro, aceste materiale urmand sa fie tiparite de Casa Corpului Didactic Arad intr-o brosura
de prezentare a intregului proiect.

Ultima zi, cea dedicatd evaluarii, a cuprins doua activitati distincte: evaluarea posterelor
realizate 1n cadrul proiectului prin metoda galeriei si completarea unor fise de evaluare tematice
de catre elevi.

Un proiect ambitios, care a reusit sd adune laolata copii, adolescenti, tineri si adulti, ce au
vibrat timp de o sdptamana in cadrul unei céldtorii culturale in timp, ce ne-a responsabilizat, cu




sigurantd, asupra vremurilor in care trdim si in care suntem datori sd apreciem faptele valoroase
de arta si cultura care ne formeaza ca oameni.

b. Proiectul transdisciplinar —o provocare didactica pentru invatimantul de
azi
inv. Mos Gabriela,
Scoala Generala “Aron Cotrus”

,, Cel mai puternic argument pentru integrarea disciplinelor
este insugi faptul ca viata nu este impartita pe discipline .

(J. Moffet )

In noul context al existentei umanititii, globalizarea este un fenomen contemporan care s-
a conturat atat pe plan socio-economic, geo-politic dar si educational. Dinamica mediului
economic, schimbarile de pe piata muncii si avansul tehnologic implica schimbari in profilul
uman cerut de noua societate a invatarii. Modernizarea invatdmantului si depdsirea crizei din
educatie (Anton llica, O pedagogie moderna, 2008) presupun depasirea modelului traditional si
abordarea modelului centrat pe elev. Un invatdmant in care accentul se pune pe informare si nu
pe formare si care creaza ierarhii trebuie inlocuit cu unul care sa asigure formarea de competente
si de oameni capabili si invete pe tot parcursul vietii. in ultimele decenii, cercetarea psiho-
pedagogica a sugerat tot mai multe cdi si strategii de ameliorare a procesului instructiv-educativ
cu intentia de a veni In sprijinul practicienilor.

Astfel, 1si croieste drum o noud didacticd, a metodelor activ-participative, in care elevul
este subiect al cunoasterii si al actiunii. Procesul didactic isi muta accentul de la ce facem? la
cum facem?, vizand formarea unui om capabil sd se adapteze la provocarile viitorului printr-o
formare continud.Un dascal sau un practician deschis spre viitor, creativ si preocupat mereu de
nou va tine cont de aceste tendinte si va face ,,reforma” la el ,in clasa pentru ca in viatd nu avem
o disciplind dominanta ci o realitate socio-economica si culturald foarte complexa care nu poate



fi cunoscuta decat printr-o abordare holista si interdisciplinard. Aceasta abordare a invatarii

aduce o noua viziune asupra lumii, depasind reteta disciplinara si presupune:

- O educatie centrata pe nevoile elevului;

- Stimularea si valorificarea inteligentelor specifice;

- O invatare centratd pe competente, atitudini, valori;

- Strategii moderne de invatare si evaluare, mai eficiente, care reusesc sa creeze legatura Intre
stiinta si practica;

- Colaborarea in echipa, comunicare eficientd, responsabilitate, gandire complexa si critica;

- Elevul participa activ la propria formare;

- O puternica flexibilizare a timpului de lucru, de la ora si lectie la proiecte si blocuri de timp

(block shedulling).

In intreaga lume problemele educationale sunt numeroase si impun schimbarea punctelor de

vedere privind curriculum precum s§i definirea unei noi filozofii a educatiei.Si In invatdmantul

romanesc se urmareste compatibilizarea procesului de invatdmant cu reperele europene prin:

- Realizarea unei aborddri multi-, inter- si transdisciplinare a continuturilor prin demersuri
didactice de armonizare, corelare si fuziune a lor;

- Invitarea bazata pe strategii activ-participative;

- Focalizarea activitatilor pe situatii de Invatare;

- Selectarea si organizarea obiectivelor si a continuturilor intr-un mod flexibil, adaptate la
interesele si aptitudinile elevului, dar si la realitatea cotidiana;

- Predarea integrata a disciplinelor scolara si integrarea scolii In comunitatea locala;

Oare poate invatamantul traditional sa sustind aceste deziderate? Cred ca rezolvarea acestei
probleme nu rezidd numai in schimbari de curriculum , ci mai ales in schimbari referitoare la
implementarea lui. lar cheia succesului se afla la dascél, la modul in care el proiecteaza,
organizeaza si realizeaza demersul didactic, dincolo de discipline, printr-o abordare
transdisciplinara a invatarii. Parcurgerea unui curriculum integrat poate fi mai aproape de nevoile
omului contemporan.

Nivelurile integrarii curriculare se refera la: multidisciplinaritate(sau pluridisciplinaritate),
interdisciplinaritate si transdisciplinaritate. In literatura de specialitate, conceptele de
multidisciplinaritate si pluridisciplinaritate sunt tratate ca sinonime.

Monodisciplinaritatea

Monodisciplinaritatea sau intradisciplinaritatea presupune abordarea unui proiect sau
rezolvarea unei probleme limitandu-se la datele unei discipline.Desi promoveaza suprematia
disciplinelor , elemente de integrare pot aparea si la acest nivel :

- insertia unui fragment in structura disciplinei cu scopul de a clarifica problema investigata;
- armonizarea unor continuturi independente din interiorul disciplinei pentru a permite o mai
buna rezolvare a problemei.

Acest model de integare la nivelul disciplinei are si el o serie de avantaje privind
cresterea eficientei invatarii prin centrarea pe facilitarea procesului de invétare, prin imbogatirea
activitatilor de invatare si stimularea realizarii legaturii intre continuturi.

Multidisciplinaritatea (pluridisciplinaritatea)

Reprezinta o forma mai putin dezvoltata a transferurilor disciplinare care se realizeaza de
cele mai multe ori prin juxtapunerea anumitor cunostinte din mai multe domenii in scopul
reliefarii aspectelor comune ale acestora. In general , multidisciplinaritatea se referi la situatia in
care o tema este supusa analizei din perspectiva mai multor discipline , procesul referindu-se in
special la nivelul continuturilor invatarii, cu focalizare pe realizarea unor conexiuni intre



cunostinte, prin utilizarea unor strategii didactice de predare-invatare tematica. Astfel ,fiecare
obiect de studiu contribuie la clarificarea temei investigate.

In acest context ,procesele de integrare vizeazda mai mult continuturile si cunostintele.
,,Fiecare disciplind rdmane puternica si autonoma, dar sunt incurajate corelatiile dintre diverse
campuri ale cunoasterii”’ cu scopul de a spori intelegerea continuturilor.Poate fi o abordare
tematicd la care participd mai multi specialisti. Exista si la acest nivel de integrare curriculara
unele avantaje: se stimuleaza realizarea de planificari corelate, faciliteaza realizarea de conexiuni
intre continuturile disciplinelor §i contribuie la o mai bund intelegere a temelor sau a
problemelor.

Interdisciplinaritatea

,Interdisciplinaritatea este o forma a cooperarii intre discipline diferite cu privire la o
problematica a carei complexitate nu poate fi surprinsa decat printr-o convergenta si o combinare
prudentd a mai multor puncte de vedere .”* Acest tip de abordare a curriculumului presupune o
intersectare ,,teritoriala” a diferitelor discipline , cautandu-se teme comune care sa duca la o
invatare mai eficientd, la realizarea obiectivelor la un nivel mai finalt. La nivelul
interdisciplinaritatii centrarea se face pe competente nu pe continut, ideea de baza constand in
utilizarea aparatului metodologic al mai multor discipline care intra in interactiune si transfer
pentru a examina /elucida o problema si pentru a dezvolta competente integrate.Odata dezvoltate
,aceste competente pot fi transferate/folosite si in alte contexte, fie disciplinare, fie chiar in
contexte din viata cotidiana.

In lucrarea sa Invditarea integrati(2008) L.Ciolan stabileste tipuri de Interdisciplinaritate,
in functie de scopul integrarii si domeniul in care se manifesta integrarea:

Interdisciplinaritate stiintifica-cu trimitere la cercetarea intre disciplinele stiintifice pentru
a acoperi unele ,,pete” pe fundament stiintific;

Interdisciplinaritatea pedagogicd-cu trimitere la organizarea si derularea activitatilor de
invatare , a utilizarii strategiilor didactice in jurul unor competente integrate, folosind resursele
mai multor discipline;

Interdisciplinaritatea instrumentald-cu trimitere la un suport pragmatic care face apel la
cunostinte si competente direct aplicabile pentru rezolvarea unor probleme concrete la nivel
social - profesionale.

Activititile interdisciplinare au un puternic caracter formativ. Incurajeazi colaborarea
intre specialistii din diferite domenii facilitand dezvoltarea cercetarii, incurajeaza utilizarea
metodelor activ-participative, procesul de instruire este centrat pe invatare, pe elev,se realizeaza
astfel o invatare durabild,cu relevantd in formarea unor competente in raport cu nevoile sociale,
personale si profesionale.

Transdisciplinaritatea

Termenul de transdisciplinaritate a aparut acum trei decenii la trei cercetatori:J.Piajet,
Edgar Morin si Eric Jantsch si,, exprima necesitatea depasirii limitelor disciplinelor™. Nicolescu
Basarab ,academician roman a dezvoltat aceastd idee elaborand o noud teorie care acum devine
practicd.Ideea sustine stabilirea unor legaturi intre ,,fapte, oameni ,culturi, religii, discipline, tot
ceea ce uneste, ceea ce traverseaza diverse zone ale domeniului cunoasterii §i ceea ce este
dincolo de toate domeniile cunoasterii.”™ Ca finalitate are in vedere intelegerea omului in

! Ciolan,L, ,,invé‘géméntul primar’’, 1999, pag. 15
2 Ciolan, L., ,,Invatamantul primar’’, 1999, pag.16
3 Nicolescu, B, ,, Transdisciplinaritatea-o noua viziune asupra lumii’’, www.saecum.ro
4 .
Ibidem



totalitatea lui. Pe plan universal ea ofera de fapt un dialog Intre culturi, religii, natiuni , de la care
nu poate lipsi iubirea , sustine Intr-un interviu academicianul B. Nicolescu. Pe plan educational
conceptul reflectd o inteligentd largitd ,cuprinzand trei parametrii:inteligenta analitica, cea
emotiva si inteligenta corpului.

,Este gradul cel mai elevat de integrare a curriculumului, mergand pana la fuziune.”
Aceasta fuziune intre discipline conduce la dezvoltarea unor proiecte integrate sau la conceperea
unor programe de cercetare. Fiind atat de complexa si pentru ca le inglobeaza pe celelalte, a fost
ridicatd la rangul de ,,noua viziune asupra lumii”, care poate sd inteleagd si sd solutioneze
multiplele provocari ale lumii de azi. Presupune abordarea integrata a curriculumului prin care
centrarea nu se face pe discipline ci pe demersuri intelectuale care transced disciplinele furnizand
situatii de Tnvatare.

Transdisciplinaritatea se axeaza pe problemele cotidiene, cu focalizare pe identificarea de
solutii, rezolvarea de probleme ale lumii reale, in scopul dezvoltarii competentelor pentru
viata.Nevoile, interesele si procesele de cunoastere ale copiilor sunt plasate in centrul
experientelor de Invatare. Elevii devin mai responsabili fata de propria formare, participand
direct la procesul instructiv-educativ care , In acest caz se structureaza pe problemele lumii
contemporane.

In plan curricular Luis D’Hainault (1986) face distinctie intre transdisciplinaritetea
instrumentala si cea comportamentala:

- prima este orientatd mai mult spre rezolvarea de probleme, furnizand metode si tehnici de
munca intelectuala transferabile in functie de situatie;

- a doua se centreaza mai mult pe activitatea celui care invata, ajutandu-1 pe elev sa-si organizeze
demersul de invatare, fiind permanent intr-o stransa legatura cu situatiile de viata .

Un inventar al avantajelor abordarii transdisciplinare ar cuprinde urmatoarele argumente:
- i ajuta pe elevi si-si dezviluie si si-si pund in valoare priceperile si deprinderile;

- Ofera o baza integratd pentru cunostinte, asigurand astfel reconfigurarea datelor, a
informatiilor;

- Incurajeazi invitarea in profunzime si extinderea ariei de experimentare;

- Promoveaza colaborarea atat intre profesor si elev ,cat si intre elev-elev;

- Cultiva colaborarea si comunicarea nu competitia;

- Invitarea devine un proiect personal al elevului indrumat ,orientat, animat de citre invitator,
care devine managerul unor situatii de invatare;

- Elevul este subiect al educatiei, avand un rol activ: cerceteaza, exploreaza, creeaza,
organizeaza, planifica, argumenteaza, prelucreazd informatia, colaboreaza;

- Valorifica experienta de viata a elevului in formarea de abilitati si competente;

- Creeaza conexiuni intre discipline, evitandu-se rigiditatea si unilateralitatea in gandire;

- Auvaloare diagnostica si o finalitate concreta, practica;

- Implica specialisti, comunitatea, parinti, alte cadre didactice, oferind scolii oportunitatea de
deschidere catre mediul social si cultural al comunitatii.

Printr-o abordare integratd a curriculumului elevul se deprinde de timpuriu cu strategia
cercetdrii, isi insuseste metode de munca similare celor stiintifice, invata sd creeze o situatie
problema, sd emitd ipoteze asupra cauzelor si relatiilor in curs de investigatie , sd faca
prognosticuri asupra rezultatelor posibile, sa examineze si sa mediteze, sa formuleze idei si sa
exprime puncte diferite de vedere. Indiferent de nivelul de integrare , proiectarea integrata este

5 Cucos, C, ,,Pedagogie’’, 2002, Polirom, Iasi, pag.124



un proces dinamic, cu o viziune holista i constructivista asupra celui care invata si asupra lumii
inconjuratoare.

Abordarea unui proiect transdisciplinar necesitd o traiectorie care nu porneste de la
discipline ci de la teme, probleme, situatii (care nu apartin unui obiect de studiu) cotidiene sau
competente pe care vrem sa le dezvoltam la elevi. Temele sau proiectele transdisciplinare trec de
rigiditatea excesivd a disciplinelor si aduc invatarea cu iIntregul ei proces spre realitatea
cotidiand. Dezvoltate dupa regulile unui proiect ,ele acopera un spectru larg de situatii din viata
de zi cu zi. Oferd o modalitate logicd si flexibila de predare interdisciplinara, integreaza
conceptele mai multor obiecte de studiu, incurajeazd explorarea unor probleme cotidiene si
rezolvarea lor prin activitate interactiva, creativa si constructivistd, implicand elevii In propria
formare. Instruirea tematicd transdisciplinara angajeaza copiii in explorare, le ofera oportunitati
de lectura si scriere si sansa de a face alegeri intre ce invata si cum invata.Acest mod de instruire
este de fapt asemanator caracterului integrat al vietii, al lumii in care traim.

Utilizarea temelor integrate fundamenteaza Invatarea pe realitatea inconjuratoare,
favorizeaza viziunea globald, transferul de cunostinte in contexte diverse. Disciplinele de
invatamant nu sunt valorificate ca scop in sine, ci ca furnizoare de situatii §i experiente de
invatare.Acest tip de invétare se realizeaza mai mult in invatdmantul prescolar si primar, unde
dascilii sunt mai deschisi spre nou si diversitate. In ciclul gimnazial si liceal existd o oarecare
reticenta si rigiditate didactica fata de abordarea proiectelor transdisciplinare, cu toate ca ar fi
mai eficientd si mult mai atractiva pentru elevi.

Pasi in proiectarea transdisciplinara

Chiar daca in sistemul educational din Romania proiectarea temelor integrate este o
noutate,existd deja o literatura de specialitate care ofera cateva repere privind etapele care
trebuiesc parcurse in proiectarea, dezvoltarea si implementarea unei teme transdisciplinare :

1. Identificarea/selectarea temei

Primul pas este acela al identificarii unei probleme care sa poata fi tratata intr-o maniera
integratd. Tema va servi drept cadru al organizarii unor activitati de invatare , apropiata de viata
reald si prin care se urmareste formarea unor competente transversale,a unor valori si atitudini.in
parcurgerea cu succes a acestei etape cadrul didactic va lua in considerare urmatoarele sugestii:
- Elevii sa fie incurajati sa se implice in selectarea temei;
- Tema trebuie sa reflecte interesele grupului;
- Sa fie suficient de generoasa pentru a permite dezvoltarea unor activitati de invatare diverse

pentru a se atinge obiectivul propus;

- Tema sa faca apel la experientele, cunostintele anterioare ale elevilor;
- Tema sa fie relevanta pentru viata de zi cu zi a elevilor;
- Elevii au suficiente achizitii anterioare necesare abordarii temei;
- Se va asigura ca dispune de materialele necesare;
- Tema aleasa poate fi parcursd in timpul pe care il are la dispozitie.

2. Realizarea unei imagini globale asupra temei

Etapa aceasta presupune formarea unei vederi de ansamblu asupra temei din perspectiva
campurilor disciplinare si a conexiunilor/transferurilor de cunostinte pe care le poate pune la
dispozitie fiecare disciplind.$i in aceasta etapa pot fi implicati elevii, dar ea necesitd si
contributia cadrelor didactice implicate n proiect (la clasele mari). Faptele, informatiile,
subiectele, persoanele implicate in studiu pot fi organizate intr-o ,,hartd conceptuald”a temei in
discutie. In acest moment se poate face si un exercitiu de brainstorming cu elevii in vederea
identificarii si listarii ideilor si conceptelor care sunt in relatie cu tema aleasa.



Matematica si Stiinte Limba si comunicare

Abilitati practice Educatie civica

Educatie muzicala Educatie plastica

Figura 1.Harta conceptuala a unui proiect transdisciplinar

Pentru a se stabili structura unei teme se poate folosi un set de intrebari ajutatoare sau
tematice care sa valorifice elemente din curriculum —nucleu, experienta unor cadre didactice,
specialisti, parinti,resursele scolii.

3. Definirea obiectivelor

In abordarea temelor integrate accentul nu cade pe asimilarea de cunostinte sau pe
exersarea de abilitati, ci pe aplicarea cunostintelor si capacitatilor in situatii noi de
invatare.Scopul organizérii unui astfel de demers didactic este constientizarea elevilor ca
priceperile, deprinderile, cunostintele pe care le dobandesc pot fi combinate in vederea
solutiondrii unei probleme sau al realizarii unei sarcini.Sunt importante competentele
transversale, atitudinile si valorile care se formeaza pentru cd ele vor constitui premise ale
succesului elevilor 1n viitor.

4. Planificarea timpului

Timpul este o resursda importantd de care depinde In mare masurd reusita activitatii.
Avand in vedere constrangerea care existd datoritd planului de invatdmant cadrul didactic va
trebui sd gaseascd echilibrul intre timpul necesar estimat pentru completarea activitatilor si
timpul disponibil la nivelul scolii. Unele teme se pot realiza pe parcursul unei zile, altele intr-o
ora sau altele necesitd un timp mai Indelungat (saptimani, semestru). De aceea e necesara
planificarea in avans a temelor integrate pentru o cat mai mare flexibilitate a schemelor orare la
nivel institutional.

5. Colectarea resurselor necesare

Impreund cu echipa de proiect (inclusiv sugestiile elevilor) se cauti surse care ofera
informatiile i materialele necesare:

- literatura scrisa(carti, atlase, culegeri, articole),

- resurse audio-vizuale(planse, casete, CD-uri, fotografii, imagini);

- mass-media si internet (articole si imagini din reviste, ziare, emisiuni radio-TV, site-uri
internet);



- obiecte sugestive pentru tema aleasa;

- materiale promotionale editate de diverse institutii cu scopul diseminarii unor informatii sau
al promovarii unor activitati,

- resursa umand (cadre didactice,parinti cadre medicale, reprezentanti ai unor institutii
publice,specialisti din diverse domenii);

- note de teren, rezultate Tn urma unor investigatii facute de elevi (este indicat ca o parte din
activitate sa se desfasoare 1n afara clasei, implicindu-i astfel pe elevi in investigare,
anchetare, munca de teren ).

6. Planificarea si desfasurarea activitatii

In planificarea si desfasurarea activitatii dascalul este managerul situatiilor de invitare si
va trebui , folosindu-si creativitatea si tactul pedagogic sa creeze un mediu cu o larga varietate de
stimuli pentru a face invatarea interesantd, atractiva si stimulativa.Va trebui sa gaseasca metode
si procedee active, care sd situeze elevul in miezul actiunii, rezervandu-i un rol activ si principal
, care sa stimuleze colaborarea si comunicarea si implicarea tuturor elevilor (atat fizic cat si
mental) Tn functie de posibilitatile si aptitudinile fiecaruia.Reflectia si schimbul de idei despre
ceea ce s-a invatat trebuie sa se realizeze pe tot parcursul activitatii.

7. Evaluarea finala a temei

Este recomandat ca finalul unei astfel de activitati sa fie organizat sub forma unui
eveniment deosebit, cu audientd ,care sa le dea posibilitatea elevilor sa realizeze un scurt feed-
back al etapelor parcurse , sa inventarieze produsele realizate si s le prezinte grupului de
participanti(expozitie cu desene, fotografii, produse), serbare,dramatizare, prezentare audio-
video, postere, mini-documentare, dezbateri. Aceste activitati culminante au impact emotional
semnificativ si sunt benefice pentru elevi deoarece le stimuleaza motivatia pentru performanta si
dorinta de implicare si 1n alte proiecte viitoare, asigura un schimb de produse, idei si experienta
intre grupuri de elevi si le dd ocazia de se mandri cu ceea ce au realizat.

Intre metodele si tehnicile de evaluare cele mai des utilizate sunt: portofoliul, proiectul
final, jurnalul (personal zilnic/saptamanal al elevilor si al dascalului), desene, filmulete, albume,
postere, autoevaluarea, investigatia.

Evaluarea finald este sustinutd de evaludrile realizate de-a lungul procesului (evaluarea
diagnostica sau initiald, evaluarea formativa sau continua si evaluarea sumativa sau finala) si de
monitorizarea permanenta a activitatilor desfasurate.Pentru a fi efectiva si autentica ea trebuie sa
fie un proces continuu, o parte integranta a invatarii, in masura sa le ofere elevilor si profesorilor
oportunitati de reflectie si de perfectionare continua.

Proiectul, intr-o forma sintetica, este o0 metoda globald cu caracter interdisciplinar. Este
inspirat din doud principii $i anume, cd viata este o continua actiune si din principiul invatarii
prin actiune practicd, cu finalitate reald (learning by doing), care-i garanteaza si o motivatie
ridicata.

In ,,pedagogia proiectiva”, proiectul este inteles ca o tema de actiune- cercetare care are
un scop bine precizat, ce se realizeaza prin imbinarea teoriei cu practica. Astfel, se dovedeste a fi
si o variantd a metodei invatarii prin descoperire. ,,Adevératul proiect pune subiectul intr-o
situatie autenticad de cercetare si actiune, declanseaza o efervescentd pe plan mintal, invitd la
cautare, iar executia proiectului Intareste spiritul de raspundere proprie, apropie elevul de lumea
complexa cu care se intalneste in viatd, contribuie la maturizarea gandirii.”® Angajarea elevilor
in proiecte incd din clasele primare le dd mai multd incredere in capacitatea lor de lucra
independent ,de a-si cultiva gandirea proiectiva, de a se deprinde cu munca de cercetare, 1i invata

6 Cerghit, I, ,,Metode de invatamant’’, 2006, Polirom , Iasi, pag.255



s creeze situatii problema, sa emita ipoteze, sd mediteze si sa formuleze idei sau sa-si exprime
puncte de vedere, sa organizeze si sd planifice actiunile si sarcinile de munca, sd lucreze in
echipa si sa fie mai responsabili si disciplinati.Aceasta metoda (care de obicei se foloseste in
combinatie cu alte metode pentru a acoperi realizarea tuturor sarcinilor ) este o oprtunitate pentru
elevi in testarea capacitatilor intelectuale, a aptitudinilor creatoare, a calitatilor de lider si de buni
organizatori, a spiritului de echipa si de cooperare. Multi dintre ei reusesc prin aceste activitati
sd-si depaseasca timiditatea si altii sa-si controleze comportamentul negativ.

Proiectele pornesc de la teme de interes comun stabilite de membrii grupului in baza unei

colaborari cu dascdlul si presupun un demers integrat in care fiecare poate contribui si
experimenta succesul pentru ca :

Elevii sunt pusi in situatii reale de viata, de practica, sporind astfel motivatia pentru invatare;
Ofera oportunitati de abordare interdisciplinara a problemei;

Faciliteaza munca 1n echipa si Invatarea prin cooperare;

Dezvolta capacitatile de investigare si sistematizare a cunostintelor;

Stimuleaza autonomia, responsabilitatea, perseverenta, creativitatea, cooperarea;

Faciliteaza utilizarea unor metode active de invatare si a metodelor alternative de evaluare;
Ofera fiecarui elev posibilitatea de a se implica si de a contribui la realizarea activitatilor si a
produsului final;

Din punct de vedere prognostic dezvaluie posibile aptitudini organizatorice, manageriale,
stiintifice si tehnice;

Dascalul, prezent mereu din umbra, indruma pas cu pas demersul didactic, coopereaza cu
elevii §i nu se substituie activitatii acestora. Lui 1i revine rolul de consultant sau de for de
avizare si sanctionare a rezultatelor partiale si finale.Exista diferente semnificative intre
invatarea in modelul traditional, disciplinar si cea bazata pe proiecte (L. Ciolan, 2008) :

Instruirea sistematica

Invatarea bazata pe proiect

Accentul cade pe achizitia de cunostinte,
priceperi, deprinderi.

Accentul cade pe aplicarea in practica a
cunostintelor si deprinderilor.

Dascalul dirijeaza activitatile elevilor.

Dacalul coordoneaza /ghideaza activitatile
elevilor.

Elevii urmeaza instructiuni.

Elevii aleg metode de invitare

Motivatia este extrinseca:elevul invata pentru
ca trebuie.

Motivatia este intrinseca: elevul invata pentru
ca ii place §i e interesant.

Profesorul incearcd mai mult sd remedieze
lipsurile pe care le au elevii.

Profesorul incearca sa construiasca folosind
ceea ce stiu elevii.

Elevii sunt prea dependenti de profesor.

Elevii sunt implicati i responsabili in propria
invatare.




Saptamana altfel
wConsiderd copilul ca o faclie pe care sd o aprinzi astfel
incat mai tdarziu sda lumineze cu lumina proprie.”’

( Plutarh )

S-au reunit patru cicluri de invatamant (prescolar, primar, gimnazial si liceal) pentru a da
viata acestui proiect transdisciplinar :,,Epoci si curente culturale europene’’. Ideea a fost nu
numai generoasa dar si bine-venita pentru activitatile din ,,Sdptamana altfel’’. Este vorba despre
un proiect amplu, bine gandit si
organizat de d-nele profesoare
Circa Chirilda Camelia si Potocean
Octavia de la liceul —gazda ,,Moise
Nicoard’> cu colaborarea mai
multor scoli si institutii culturale
arddene .

In cadrul acestui proiect
patru generatii de elevi s-au intalnit
pe parcursul sdptamanii , au invatat
impreunda, au colaborat si s-au
ajutat unii pe altii pentru o
finalitate reusitd a muncii lor de zi
cu zi. Pentru clasa a Il-a tema
proiectului  poate parea prea
indrazneatd, dar modul in care au fost organizate si derulate sesiunile de prezentare,
workshopurile si mai ales colaborarea
si spiritul de echipa care s-a inchegat
intre toti participantii pe parcursul
fiecarei zile a facut ca si pentru cei
mici proiectul sa fie atractiv, placut,
motivant, creativ, accesibil, posibil de
realizat.

Fiecare inceput al zilei a
debutat cu o sesiune de informare
(prezentari expozitive si interactive)
despre o perioada istorica a culturii
europene, acoperind mai multe
domenii:literatura, picturd, muzica,
stiintd, tehnica, moda.Cei care le-au
prezentat au fost colegii mai mari din
clasele a VI-a si a X-a. Astfel, cei mici au intrat in universul vast al culturii europene ,incepand
cu antichitatea si terminand cu epoca moderna.

Au fost cuceriti de bogatia si complexitatea realizdrilor umane de-a lungul
timpului:operele de artd ale pictorilor celebri, ale muzicienilor, operele literare, cuceririle stiintei
si tehnicii, dezvoltarea civilizatiei umane, cunostinte care le-a stimulat elevilor dorinta de
cunoastere, de motivare si implicare In activitatile proiectului.
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Dupa fiecare sesiune de prezentare elevii s-au implicat cu entuziasm , bucurie si cu multa
placere in activitatile atelierelor simultane (muzica, pictura, literatura, teatru, design vestimentar,
sport).A fost benefica pentru cei mici colaborarea cu elevii mai mari care i-au ghidat, sfatuit
,sustinut munca si efortul pentru a realiza la fiecare atelier produsele finale. Situatiile aplicativ-
educative create prin activitatile propuse la ateliere le-a stimulat creativitatea, imaginatia ,spiritul
de colaborare si cominicare. Zi de zi, umar la umar, mici §i mari au creat in cadrul acestui proiect
0 micd comunitate , o familie care cu entuziasm , daruire §i pricepere a muncit pe tot parcursul

proiectului. Un sprijin deosebit 1-
au avut copiii din partea
specialigtilor -invitati care i-au
indrumat la fiecare atelier:actori,
regizori, pictori ,muzicieni, artisti.

Fiecare atelier a fost pentru
elevi o provocare dar s§i o
oportunitate de a-si manifesta
priceperea, talentul, de a-si
exprima creativitatea si de a pune
in practica cunostintele pe care si
le-au 1insusit. La atelierele de
.~ design vestimentar, familiarizati

e S e cu costumele de epoca, elevii au
incercat si creeze si ei modele de haine ,machete de costume conform celor vizualizate. In cadrul
atelierului de artd plastica au descoperit alaturi de pictorii Mihai Takacs si Bogdan Tigan o
varietate de tehnici si elemente de limbaj plastic specifice fiecarei epoci culturale pe care s-au
straduit sa le utilizeze si ei in compozitiile lor. Atelierul de muzica le-a oferit nu numai
povestioare §i scurte istorioare despre compozitori celebri , dar si fondul muzical necesar pentru
a scrie texte scurte, tematice (in maniera curentului literar abordat) si pentru a desena.

In cadrul atelierului de
stiintd elevii au folosit materiale si
metode de invatare Montessori (
puzzle-uri tematice- globul
pamantesc, frunze, copaci,elemente
de constructie, au gustat suc si gem
de trandafiri ). Ele sunt special
concepute pentru a fi usor de utilizat
de catre copii §i cu eficientd
maximd. Materialele senzoriale
Montessori au definitd cate o
calitate: forma, culoare, miros,
sunet, textura, marime, gust, oferind
astfel copiilor senzatii, detalii asupra : :
unui concept abstract ,,asezat ©* in formd concretd.Ele atrag usor interesul copiilor spre
cunoasterea si descoperirea sistematicd a lumii inconjuratoare.Utilizate corect si repetat aceste
materiale ajutd la o bund intelegere a unui singur concept. De asemenea, materialele sunt
autocorectoare. Dacam elevul a omis o piesd sau nu a asezat-o la locul potrivit el percepe
greseala si se corecteaza singur, dezvoltandu-si astfel increderea in sine, gandirea, dar mai ales




va fi multumit ca a reusit singur sa duca la bun sfarsit sarcina de lucru.Putem considera ca
activitatile s-au desfasurat in spiritual pedagogiei Montessori. Copiii au avut ocazia ca in cele trei
ore de activitati zilnice sa experimenteze sunete, voci ,imagini, gusturi , senzatii. Pentru ca tot ce
ne inconjoara si se intdmpla in viata
noastra de zi cu zi inseamna:
culoare, simfuri, emotii, forma,
marime.

Atelierul de teatru i-a pus pe
elevi in situatii neasteptate de
actiune si joc In acelasi timp.
Impreuna cu actorii invitati, de la
mic la mare, copiii au facut
exercitii de actorie pe o anumita
temd, pantomimd (pantomimad de
grup — 3 momente ale evolutiei unui
animal: omida, cocon, future) si au
prezentat un scurt moment artistic
cu piesa ,,Primavara’’.

Roadele muncii,de la fiecare atelier

au fost expuse pe curente culturale la sfarsitul
fiecarei zile de munca.Astfel, fiecare copil si-a
regasit tot efortul depus pe parcursul proiectului
intr-o expozitie. Un rol important si cu impact |
semnificativ I-a avut si evaluarea proiectului. Am
fost placut surprinsa si impresionata in acelasi timp
sd constat ca elevii de clasa a II-a s-au descurcat
bine la completarea fiselor de feed-back pentru
fiecare atelier .Deci, nimic nu a fost in zadar! Si-au
admirat cu multd mandrie produsele expuse, au
raspuns prompt si corect la multe intrebari si s-au
bucurat cd in aceastd saptamana au facut parte
dintr-o familie noud, unde au invatat, s-au jucat si
au muncit alaturi de prieteni mai mari si de invitati
speciali. Pentru ei, sdptdmana aceasta a fost cu
adevarat ...,altfel”’.

Concluzii

,, Toatd taina unei lectii bune sta in caldura sufletului .
Trebuie sa zbdrndie sufletul dascalului

ca sa rasune strunele din sufletul scolarului.”

( G.C. Longinescu)

In urma analizei si interpretdrii rezultatelor, se desprind cateva concluzii. Demersul
didactic transdisciplinar pune accentul pe constientizare, cooperare, gandire critica, adaptarea la



colectivitate §i interpretarea lumii
inconjurdtoare. Finalitatea lui este
intelegerea  lumii  prezente cu
multimea conexiunilor ei.

In activitatile transdisciplinare
propuse pe parcursul fiecarei zile de
lucru , invatarea a devenit un proiect
personal al fiecarui elev, indrumat,
orientat, animat de catre dascal , care
este managerul situatiilor de invatare.
S-a reusit astfel sd se valorizeze
experienta cotidiand a fiecarui elev, sa
se creeze conditii pentru ca fiecare sa
invete in ritm propriu apreciindu-se
progresul fiecaruia, sa se adapteze activitatile la nivelul si specificul varstei. Scoala a fost si ea
mai aproape de comunitate prin implicarea unor specialisti, personalitati culturale si organizatii
in desfasurarea demersului didactic.

O astfel de abordare integrata a procesului instructiv-educativ da copiilor posibilitatea de
a-si folosi gandirea creativa, plind de ingeniozitate, de a cerceta si gasi rezolvari la situatii-
problema folosind experienta de T A r— r
viata, cunostintele si capacitatile N
dobandite la toate disciplinele. Ei
invatd :sd invete, sa caute, sa adune
informatia, apoi s-o acceseze $i s-0
gestioneze. Elevii vad  astfel
legaturile care exista Intre discipline
dar si legaturile acestora cu viata.

Activitdtile transdisciplinare
ii ajutd sa se cunoascd §i sa se
autoevalueze, sd comunice eficient
si sa colaboreze pentru a elabora
solutii. Ele ofera si cadrul adecvat
pentru  valorificarea inteligentei
dominante a fiecarui copil.Se promoveaza cooperarea, copiii sunt incurajati sa-si stabileasca
roluri in grup, sa lucreze pe rand la ceea ce simt ca se pricep, sd impartd materiale, sd se asculte
reciproc, sd-si Impartdseasca opinii $i sd se ajute unii pe altii.

Organizarea demersului didactic in cadrul acestui proiect transdisciplinar a fost si pentru
mine, ca dascal o experienta de Invatare si formare care nu se cristalizeaza in teorii, ci intr-un
spirit sau o alternativa personald de a aborda curriculumul la clasa. Disciplinele au in spatele lor
didactici, dar in prelucrarea didacticistd a curriculumului cred ca accentul trebuie pus pe
alternativd, pe modelare. Fiecare dascal isi aduce aportul personal asumat la imbunatatirea
calitativa a procesului didactic pe care il ,,trdieste” ca pe un rol intr-o piesa de teatru.

Este nevoie de o noud conceptie si orientare privind proiectarea si dezvoltarea
curriculumului, care sa se intersecteze cu problemele actuale ale societdtii i ale generatiilor de
copii §i adolescenti.Este nevoie de o generatie viitoare educatd. Adolescentii de azi isi
construiesc o lume noua in care constrangerea, rigiditatea, autoritatea nu mai sunt acceptate, nu




mai pot sd conspire. E o lume cu
un alt sistem de valori etice,
postmoderniste, de construirea
careia §i noi, dascalii suntem
responsabili.
Transdisciplinaritatea poate
fi o sansd a invatdmantului
romanesc, care sa aducd un plus
de valoare si deschidere citre un
curriculum integrat. Existd multi
dascali pasionati de munca lor
care doresc sd aduca un suflu nou
in invatdmantul romanesc. La
clasele primare, datoritd faptului
cd majoritatea disciplinelor se
predau de catre un singur cadru

didactic  realizarea unei invatari
integrate se poate face mai usor.
Invatatorul, cu putina creativitate si
maiestrie pedagogica poate sa
regandeascd modul de predare si sa
orienteze activitatea de invatare din
perspectiva  integrativd. El are
permanent  grija ca faptele,
atitudinile si  vorbele lui sa-si
gaseasca ecou in mintea §i in
sufletul elevilor sai. Si daca
,modelele se topesc 1n generatii”,
fie ca truda dascélului de azi sa
lumineze chipul oamenilor de
maine.
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Anexa — opinii copii
La liceul ,,Moise Nicoard’’
Preda Ion Radu
Clasaall-a
Noi frumos va multumim
Pentru ca ne-ati aratat
Foarte multi artisti celebri
Ce opere au semnat.

Liceul ,,Moise Nicoara’’
E o mare stea in tara,

Sunt profesori foarte buni,
Pentru elevi fac minuni.

Multe-aplauze sa aiba
Cei care au prezentat

Materialele frumoase

Din care am invatat.

In sfarsit a sosit, siptimana mult asteptatd “Scoala altfel”. Vom merge la liceul national
“Moise Nicoara”. Ne-am dus in sala festiva , dupa care ne-am asezat la ateliere. Mie mi-a placut
atelierul de pictura. Ne-am simtit perfect. A fost o saptaméana plina de magie.

Anyia Circa-Chirila

Moise Nicoara
Mi-a placut la atelierul de design. Am croit diferite stiluri de haine. Apoi, am jucat
Twister. Am mers la atelierul de scriere unde am scris despre iepurasul alb si iepurasul negru.
Mai tarziu, am pictat .
Chiar daca am fost mici, ne-am simtit bine.
Buciuman Anita

Eu si clasa mea am fost la liceul ,,Moise Nicoara”. Mie mi-a placut la atelierul de actorie.

Acolo ne-am jucat cu papusi. Domnul de acolo ne-a pus sa facem o piesa. Mie mi-a placut in
saptdmana altfel ca am colaborat cu copiii mai mari.

Cristian Braitiu

Mie mi-a placut la atelierul de muzica pentru cd am dansat, am ascultat muzica clasica
cantatd de doamna profesoara. Apoi profesorii ne-au invatat totul despre Mozart. A fost cea mai
frumoasa saptamana altfel !

Filimon lonut Alex
Scoala altfel

La liceul ,,Moise Nicoarda” ne-am jucat. Mie mi-a placut cel mai mult la desing
vestimentar si la desen.

Sa desenam trandafiri. Si la desing vestimentar am croit rochii pe manechine. A fost cea
mai frumoasa saptamana !

Sargu Ambra



Eu am fost cu clasa mea la liceul ,,Moise Nicoara”. Acolo am mers in doua sali (66-67).
In prima sali mi-a placut cel mai mult pentru ci imbricam niste manechine din hartie. Ne
mai §i jucam jocuri.
Vineri, in aceeasi sald ne-au dat teste ca sa vada daca am mai retinut ceva din celelalte
zile.
Mi-a placut mult !
Cernea Alexia

Liceul Moise Nicoara
In ultima saptimana am fost la liceul Moise Nicoard. Cand am ajuns, m-am asezat la
atelierul de actorie. Acolo am creat o piesa de teatru. Apoi am prezentat-o.
Ce mult mi-a placut !
Craciun Razvan

La scoala Moise Nicoara

La scoala Moise Nicoara mi-a placut foarte mult la atelierul de literaturd si desen. La
desen am desenat flori, iar la literatura am scris despre ,,Iepurele alb si iepurele negru”.
Foarte mult mi-au placut jocurile organizate acolo.
Ne-am simtit foarte bine langa colegii mai mari.
Bupte Melisa

Mie mi-a placut la atelierul de picturd. Acolo am pictat greierele si furnica. Apoi am
pictat flori rosii .
Am fost bine primiti la liceul Moise Nicoara.
Loris Lile



¢. Argumentarea psihologica a proiectului transdisciplinar

Anamaria Cristina,
profesor psihopedagogie speciala — Centrul Scolar Arad

Ca profesor si psiholog al unor elevi cu deficietd severd, pot sd declar cu toatd
sinceritatea cd metoda de predare-invatare pluri-inter-trans disciplinard este o metoda care da
rezultate foarte bune.

Participarea Tmpreund cu
elevii mei la acest proiect m-a facut
sa realizez ceea ce stiam din teorie,
dar nu si practic, cat de importantd
este implicarea elevilor 1intr-o
metoda atat de vasta si completa, de
transmitere a informatiilor. Simplul
fapt ca la finalul unei zile de
activitate, Tn momentul evalarii
activitatilor noastre, am adresat
elevilor intrebarea “Ce vi-a placut

e d e cel mai mult astazi?”, acestia au
A d ;:i raspuns : “... stiu de ce se vede
. . e pe cer...” (Manu, 17 ani),

“...Muzica cantatd la vioarda de domnul cu barba...”(Otto, 17 ani). Aceste replici mi-au
confirmat inca o datd importanta materialelor Montesorri si a metodelor de predare pluri-inter-
transdisciplinare.

Elevii au inteles de ce se
vede luna pe cer datorita
participarii la atelierul cu materiale
Montessorri, unde le-a fost explicat
cum este organizat sistemul solar,
cum se invart planetele in jurul
soarelui si luna in jurul Pdmantului.
Acestia au avut ocazia sa se joace
si sa aseze planetele in jurul
soarelui.

Atat elevii cu deficiente, cat
si elevii dezvoltati normal, datorita
materialelor Montesorri  pot fi
ajutati sd inteleagd si sa 1si
reprezinte mental informatiile
abstracte care nu pot fi
exemplificate cu usurinta sau chiar deloc.

Specificul materialelor de acest gen este acela de a ne oferi posibilitatea de a le ardta si de
a-1 ajuta sa isi formeze reprezentarile mentale ale lumii la o scard mult mai mica, clara si cat mai
fidel realizata. Este acelasi lucru ca si cand unui bebelus nu ii spui ca nu este voie sa bage mana




in farfurie deoarece se murdareste, ci 1i dai voie sa simta textura bucatii de broccoli, de exemplu,
ii explici ce este si de ce este asa, i arati forma initiala si ii explici prin ce proces a ajuns acesta
in farfuria din fata lui. Aceasta
abordare a unui lucru foarte comun
este o abordare tip Montesorri care
ne ajutd sa vedem lumea la un alt
nivel.

Pe langa participarea la
atelierele cu materiale Montesorri,
am avut ocazia sd participdm la
atelierele de creatie vestimentarda
care ne-au ajutat sd intelegem cum
se Imbracau oamenii in perioada in
care au aparut curentele cultural —
artistice, romantismul si
impresionismul, corespondente
zilelor la care am luat noi parte. De

i - - asemenea, am avut ocazia de a
participa impreund cu elevii mei la atelierele de picturd unde ne-au fost explicate tehnicile de
pictura folosite in cele doud epoci si unde am incercat fiecare dupa posibilitati sa pictam in stilul
romanticilor sau al impresionistilor, toate aceste activitati fiind desfasurate pe un fundal muzical
reprezentativ pentru perioadele studiate.

Este foarte interesant cum
reusesti sa transmiti $i  sd
asimilezi o informatie in acelasi
timp fard a simti fizic ca esti intr-
un proces de invatare standard si
fara a implica atentia voluntara,
totul se Intdmpld fara a simti ca
procesele de gandire, vointa sau
atentia sunt implicate.

Farmecul si utilitatea
acestor metode de educatie
nonformale se datoreaza faptului
cd sunt activitati voluntare, cu .
reguli mai mult sau mai putin . x -
stricte, in  cadrul  carora - ri:;)_“_\_;_
participantii se simt liberi, au ocazia sa exploreze si sa 1si puna in valoare abilitatile cunoscute
sau mai putin cunoscute.

Procesul creativ este prezent in timpul acestui tip de activitati la un nivel mult mai inalt,
prelucreaza informatiile in asa fel incat sa fie obtinute solutiile cele mai eficiente.

Este o aventura care i ajuta pe elevi sa 1si descopere potentialul, sa traiasca in prezent, sa
se pregdteasca pentru viitor, sa accepte si sa rezolve sarcini neobisnuite individual sau in echipa,
sa isi largeasca limitele personale si sa invete ca pot face mai mult decat isi pot inchipui.




Provocarea si aventura vine din faptul ca toate aceste activititi se desfasoara intr-o
organizare nonformala si nefamiliara, cu scopul de a indemna participantii spre trairea unor noi
experiente provocatoare atat mental cat si emotional.




2. SUPORTURI TEORETICE $I FISE DE EVALUARE

a. Prezente pluri-, inter- si transdisciplinare in epoci, curente si concepte
culturale
prof. Camelia Circa — Chirila,
C. N. ,,Moise Nicoara”

Camera interioara a mintii, perspectiva exterioara a lumii.
J. Bell

Jung observa ca opera de artd reprezinta atat intentie si constiinta artistica, cat si o doza de
incontrolabil, ea reprezentand o expresie a sinelui, aproape o fiinta: ,,Sensul si natura ei proprie
se afla 1n ea insdsi si nu in conditiile preliminare exterioare; da, aproape s-ar putea spune ca este
o fiinta care foloseste oamenilor si dispozitiilor lor personale doar ca teren de cultura, dispunand
de puterile acestuia dupa legi proprii si dezvoltandu-se din ea insdsi spre ceea ce vrea sa devina;
(...) condeiul scrie lucruri pe care spiritul sau le sesizeaza cu uimire. Opera isi aduce forma cu
ea.” ' Operei de arti i se conferd astfel o dimensiune organici, ce i conferd un oarecare statut de
independenta in raportul ei cu omul care 1i da viata.

Literatura lumii presupune, asadar, un discurs continuu despre OM, daca ar fi sa-1 parafrazam
pe J. Giraudoux. De aceea, citandu-I pe J. Bell, ,,este oare relevant pentru istoria artei sa definim
mai exact civilizatia?””® Am propune, mai degrabd, prin prisma antagonicd echilibru —
dezechilibru, definirea evolutiva a conceptului de om de-a lungul epocilor culturale, caci ,,istoria
artei se hraneste din sentimente mai degraba vagi, precum uimirea sau incantarea estetica. Nu
are nevoie si le rationalizeze, trebuie doar si le ofere un cadru conceptual.”

Astfel, de-a lungul vremii, omul a trecut, rand pe rand, de la spaima de necunoscut in
preistorie, care l-a determinat sd-si ,,nascd” proprii zei, la adorarea si sumisiunea (in fata)
divinitatii in Antichitate, la inventarea unui ideal de puritate, de curtoazie si de sacrificiu in Evul
Mediu, pentru a-si lumina moravurile si a-si constrange pornirile violente. In Renastere, omul se
descopera si se supune studiului stiintific, cu exaltare, devenind, dupa ce-si imblanzeste
egoismul, un ,honnete homme” in clasicism, caci nevoia de echilibru presupune nevoia de
rigoare, de disciplini, de norme, de ratiune. Ii va ilumina pe ceilalti prin descoperirile
enciclopedice si se va ilumina prin ipostaza filosofului secolului XVIII, cautand parametrii
fericirii, pentru ca un nou dezechilibru, datorat nemultumirii $i neacceptdrii realitdtii din jur sa-i
determine in romantism evadarea in fantezie, prin sensibilitatea exacerbatd i prin imaginatia
dezlantuitd, afirmand ideea de libertate, exaltand fraternitatea si spiritul titanic. Realismul 1i va
sublinia caracterul materialist, pofta de avere si veridicitatea actiunilor, urmat de placerea de a
evada 1n simbol si sugestie, cu ajutorul corespondentelor si al paradisurilor artificiale, pentru a
ajunge la o luptd intre inovatie si traditie, Intre criza existentiald a intelectualului si alternativa
credintei si a valorilor rurale; avangarda ii va da curajul anularii, al sondarii inconstientului, al
spiritului de fronda. In lumea contemporani, intr-un neomodernism si un postmodernism ce
cautd noi surse de reinventare, omul 1si reasuma problemele lumii, le trece prin filtrul constiintei
sale artistice, de aceasta data parodiind, intertextualizand, ironizand, pastisand.

’C. G. Jung, Opere complete 15. Despre fenomenul spiritului in artd si stiintd, Bucuresti, Editura Trei, 2007, pp 75
-76
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Jung explica acest drum al istoriei culturii prin prisma raportului om — animal, ceea ce ar
extinde raportul echilibru — dezechilibru la cel de constrangere — libertate, respectiv de constient
- incongstient: ,,Dupa cum se stie, procesul culturii consta intr-un drenaj progresiv al animalicului
din om; este un proces de domesticire care nu se poate realiza fara revolta naturii animale,
insetate de libertate. Din cand in cand, trece ca o betie prin omenirea ingurubata in constrangerea
culturii: Antichitatea a trait-o in brizantii veniti din rasarit ai orgiilor dionisiace, care au devenit o
parte componenta esentiala si caracteristicd a culturii antice si al céror spirit a contribuit nu putin
ca, iIn nenumaratele secte si scoli filosofice din ultimul veac precrestin, idealul stoic sa evolueze
spre asceza, iar din haosul politeist al acelor timpuri sa ia nastere religiile ascetice ale lui Mithra
si Christos. Un al doilea val de betie dionisiacd a libertdtii a traversat omenirea apuseand in
Renagtere. (...) Astdzi mai stim ca nu intotdeauna doar natura instinctuald animala e in dezacord
cu constrangerile culturii, ci de multe ori sunt si ideile noi care se Tmbulzesc sd iasa din
inconstient la lumina zilei si care intrd, la fel de mult ca instinctele, In conflict cu cultura
dominanta.”"’

In timpuri imemoriale, oamenii incantau soarele. Cu citeva mii de ani in urmi, au inceput s
scrie imnuri adresate soarelui, pamantului, universului, sd-si decoreze peretii pesterilor si, mai
tarziu ai mormintelor in Egipt, cu imagini din viata cotidiand. Sa devind constienti de propria lor
existentd §i de nevoia de a o permanentiza. Drumul civilizatiei si al culturii de atunci pana in
zilele noastre e lung. Cu siguranta insa cd acele imnuri si acele creatii plastice cu functie rituala
s1 magica reprezintd zorii literaturii si, In speta, ai artei de azi.

Antichitatea sau armonia dintre ritm si precizia matematica

Oricui asteptati-i i ziua din urma a vietii.
Si numai cand omul trecutu-i-a pragul,
Dar fara amaruri, atunci fericit socotiti-1!
Sofocle

Antichitatea aduce o pleiada de zeitati, fantasme ale omului, fantasme atotputernice, carora
acestia din urma se adresau fie la anaghie (prin oracole), fie in semn de preamarire si multumire
(prin ofrande sau chiar serbari). Se naste astfel o cultura, in care ,energia trebuie supusa
ratiunii”'!, in care dictonul nimic prea mult va stabili masura lucrurilor. intreaga arti greaci va
sta sub semnul ritmului si al rigorii matematice, intr-o interdependenta marturisita de temple, dar
mai cu seama de Parthenonul din Atena, astfel, arta greaca reusind sa realizeze mariajul dificil
intre ratiune si poezie: ,,arhitectul alege dimensiunile ansamblului si al detaliului in functie de o
unitate de masura, modulul (raza medie a coloanei). Se multiplica acest modul astfel incat sa se
obtind in plan si in elevatie euritmia, adica un joc de raporturi simple §i armonioase Intre parti si
intre parti i intreg. Aceste raporturi se bazau pe numerele 2 si 3, patratele lui 2 si 3 si patratele
acestor patrate. In plus, proportiile fatadei corespund numarului de aur.”'? Astfel ci nu ne vor
mira, in cadrul artei grecesti, prezenta frescelor, a mormintelor, a templelor zeilor, dar nici
multiculturalitatea unor nume importante, precum Tales si Pitagora, ce si-au adus contributiile la
dezvoltarea filosofiei (si a matematicii), alaturi de Socrate, Platon si Aristotel, care au pus bazele

°C. G. Jung, Opere complete 7. Doud scrieri despre psihologia analitica, Bucuresti, Editura Trei, 2007, pp 30 - 31
1], Bell, op. cit., p. 67

12 acek Debicki, Jean — Francois Favre, Dietrich Grunewald, Antonio Filipe Pimentel, Istoria artei. Picturd,
sculpturd, arhitecturad, Bucuresti, 2000, Enciclopedia Rao, Grupul Editorial Rao, p. 35



esteticii. De asemenea, Pitagora si Aristotel pun bazele teoriei muzicale intr-o vreme in care cei
luminati cautau in varii domenii legatura intre om si universul care 1-a creat. latd deci o prima
dovada a manifestarii interdisciplinaritatii in arta.

Exista insa si diferente in cadrul acelorasi concepte interdisciplinare, in zone diferite ale
Antichitatii. Spre exemplu, realizarea portretului, atat in picturd, cat si in sculpturd si literaturd,
presupune doud maniere diferite la greci si romani: portretul grec imagineazd personaje
idealizate, cu trasaturi perfecte, pe cand cel roman reda figuri expresive si detalii individuale, de
la Discobolul Tui Myron la bustul lui lulius Cezar, de la figura lui Ahile din lliada lui Homer,
»Ahile; parca e zeul razboiului caruia-i flutura creasta (...) Zboara tot astfel Ahile” la figura lui
Enea lui Vergiliu: ,,Toate aratd vaslasilor moartea oriunde de fatd / Simte Enea cum trupul fi
seaca-n flori ca de gheata”.

In astfel de vremuri, in care vorbim deja de probleme politice ale Cetatii grecesti si ale
Romei imperiale, in ciuda claselor sociale delimitate si a statutului totalitar, arta greaca si romana
se dezvoltd in toatd splendoarea ei. Moment prielnic pentru aparitia literaturii si a teatrului.
Primele epopei si primele tragedii: Homer si trimiterile eroice la razboiul troian, Vergiliu si
Eneida, Horatiu, Ovidiu, Eschil, Sofocle si Euripide sau Plautus, cu declamatiile, psalmodierile,
incantatiile ditirambice si lamentatiile destinale vor anunta era cavalerilor.

Evul Mediu — intre adorarea divinitatii si adorarea femeii

Dragostea-i moarta:
Caci pe prieteni vantu-i poartd.
Rutebeuf

In Evul Mediu, predomini teama de Dumnezeu. In secolele XI — XII s-au construit multe
biserici si catedrale in stil grandios, cu inspiratie din stilul romanic: ,,Bisericile erau ornate cu
sculpturi reprezentand oameni, animale si draci inspaimantatori, pentru a tine treaz respectul
credinciosilor fatd de Dumnezeu. Unul din cele mai populare subiecte (n. b. mai ales in teatrul
epocii) era Judecata de Apoi, cand se credea ca sufletele oamenilor vor fi ridicate la Cer sau
trimise in Tad.”"?

Din secolul XIV 1insa atitudinea barbatului fatd de femeie si, implicit de divinitate, se
schimba. Societatea feudald, dominatd de relatiile de dependentd intre suverani si vasali, a
sustinut o vreme atitudinea de dispret a barbatului fata de femeie, pastrata inca din antichitate si
din Biblie, justificata de prejudecata asocierii acesteia cu o fiinta capabild de actiuni malefice, de
vriji si blesteme. E binecunoscuti grosolinia cavalerilor acelor vremuri. Insi perceptia
masculind isi va schimba viziunea, prin prezenta muzicienilor — poeti (o alta forma de
interinfluentd), mai precis a trubadurilor si a truverilor, care vor canta, elogia, idealiza femeia. O
intreagd revolutie culturald va comuta accentul de pe un tel pe altul: ,,Altadatd, cavalerul murea
in numele Bisericii strigand: Totul pentru Dumnezeu!; el se gandeste sd cucereasca acum noua
fortareata, tot dupa legile onoarei, insd in numele fericirii iubirii. Poetul isi va pregati un cod al
iubirii: tanarul va intruchipa personaje simbolice, precum Ratiunea, Falsa Asemanare, Rusinea,
Teama, Constrangerea ... inainte de a pretinde trandafirul si gradina iubirii (Romanul
trandafirului, Tristan §i Isolda). El va ajunge astfel sa se comporte galant, sd-si controleze
impulsurile, descoperind valoarea sentimentelor. Fecioara Maria va inspira vitraliile, mozaicurile
si sculpturile. Idealizare mistica... Ce rasturnare a valorilor! Bineinteles, clopotele continud sa
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masoare viata obisnuitd; psalmodierile gregoriene, orga si trompeta dau maretie ceremoniilor
duminicale; dar cantecul si poezia sugereazi ci dragostea e ratiunea de a fi a vietii.”'* In acest
sens, versurile din Cdantecul caprifoiului al lui Marie de France, in care Tristan se adreseaza
iubitei sale, Isolda, vorbesc de la sine:

,,Frumoasa mea, ne-a harazit Preanaltul

Sa nu putem fi unul fara altul:

Ca floarea cu alunul, fard mine

Nu poti trdi, cum nici eu fara tine!”

Astfel, Evul Mediu marcheaza el insusi o tranzitie culturald de la creatiile inspirate de
manifestarile religioase (cu precadere cele dramatice): drama liturgica, miracolele, farsele,
misterele, la creatiile epice date de romanele cavaleresti (Romanele Mesei Rotunde, Cantecul
Nibelungilor, Cantecul lui Roland, Cintec despre oastea lui Igor, Cantecul Cidului), mai apoi la
poeziile lui Rutebeuf, ale lui Bernard du Ventadour, ale lui Marie de France (corespondente mult
mai tarziu la noi poezioarelor dulcege de album ale lui Conachi sau Vacarescu), ce indica o
prima inversare a raportului de forte, inceput in antichitatea greacd, unde, fatd de ,,culturile
antice, unde zeii sunt puterea care face sa se intample totul si carora avem nevoie sa ne adresam,
in Grecia este omul: o idee generald, deposedata de haine si circumstante. Daca zeii se pot
asemana cu muritorii, de ce nu si viceversa?” se intreaba J. Bell. Si tot el raspunde intr-o
interogatie retorica: ,,Nu ar putea exista o putere sau un principiu inerent umanitatii insesi?”"

Renasterea — setea de cunoastere si respectul pentru Antichitate

Stiinta fara constiintda nu e decat ruina sufletului.
Rabelais

Intr-o vreme in care Montaigne sugera constientizarea limitelor sale, omul e imbatat de
propria sa putere. E insetat de a cunoaste totul, in cidt mai multe domenii (stiintd, tehnicd,
filologie, filosofie, artd). Elanul stiintei si al tehnicii se acompaniazad de marile descoperiri
geografice ale lui Columb si Magellan, dar si de marile inventii: se inventeaza busola, tiparul, se
traduce Biblia, are loc Reforma lui Luther. Astfel, curentul cultural ce se manifestd in aceasta
perioada, umanismul, va presupune descoperirea omului universal, multilateral, ce devine centru
si sursd a preocuparilor stiintifice, artistice si culturale.

Un program enciclopedic, pe care l-am numi pluridisciplinar, instituie omul ,Jla moda”,
pasionat si de litere, si de stiinta, si de sport, si de artd. Artistii glorifica corpul omenesc in
portrete, sculpturi, mutdnd omul in centrul reflectiilor si al preocuparilor de tot soiul, in locul
ocupat pana acum de Divinitate: ,,Omul care apare in arta secolului XV nu mai este o creatura
supusd lui Dumnezeu, ca in pictura si sculptura Evului Mediu, ci un individ care se bucura de
toate drepturile”.'® Se descoperd perspectiva geometricd in picturd. Daci in Evul Mediu,
perspectiva Insemna madrimea taliei personajului redat in picturi direct proportionald cu
importanta lui sociald sau morald, in Renastere perspectiva va insemna o noud confluenta intre
discipline. Dacd pana la Leonardo da Vinci au rdmas notite referitoare la teorii matematice si la
teorii ale perspectivei in picturd, Leonardo va sustine ca ,pictura este o stiinta: adica, o cale
catre cunoagterea sigura. Stiinta lui Leonardo functioneaza in mod tipic in termeni de transfer de
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energie. Cresterea, structura si modul in care opereaza lucrurile pot fi analizate in termeni de
forte care se transferd si se difuzeaza. Un mod de a gandi aceste transformari era cu ajutorul
rotilor zimtate si al suruburilor. Un altul, care il preocupa tot mai mult, era prin curgerea apei. El
trateaza figurile in termeni de curenti mobili si tumultuosi.”'” Perspectiva va insemna acum
marimea personajelor si a obiectelor in functie de amplasarea lor in spatiu (apropiate — mai mari,
departate — mai mici).

Da Vinci a reprezentat astfel stiinta adusa in serviciul omului, caci ambitia lui de a sti totul 1-
a transformat intr-un desenator, sculptor, arhitect, matematician, inginer si botanist, ce si-a
comasat toate cunostintele sale in pictura, care ,,ii permite sa creeze iluzia perfecta a realitatii si
sd exprime geniul uman.”"® Pentru Michelangelo in schimb, - un alt nume asociat cu valente
plurale: pictor, sculptor, arhitect, scriitor - , opera de artd reprezintd amprenta unei lupte continue
intre spiritul uman si materie, pe cand pentru Rafael, aceasta va insemna ,,perfectiunea armoniei
dintre om si lume”."

Asistam deci la o ,,primd reconversie profesionalda” in termeni contemporani: , Artistul
abandoneaza statutul anonim si corporativ pe care l-a detinut in Evul Mediu, pentru a accede la
demnitatea de intelectual. Din meserias devine om de idei. Pictorul, sculptorul si arhitectul
cunosc geometria si redacteaza tratate teoretice. (... ) Pictura renascentista se dezvolta fara a se
da in laturi sa foloseasca, in interes propriu, studiile efectuate de celelalte discipline, in special in
privinta perspectivei.”?’

Ce va insemna perspectiva In literatura epocii? Raportul de distantd intre personajele
principale, ce devin figuri emblematice ale vremii (Romeo si Julieta, Hamlet, Don Quijotte,
Gargantua etc) si personajele secundare, ramase in plan secund.

De la commedia del” arte la Shakespeare, Cervantes sau Rabelais, literatura renascentista va
derula, rand pe rand, teme precum: viata arzatoare, iubirea imposibila, urmatd inevitabil de
moarte, dorinta de glorie, vointa de putere conjugatd cu cinismul (tragediile si dramele
shakespeariene), cavalerul in afara canoanelor (Don Quijotte, cavalerul tristei figuri), educatia
in spiritul idealului renascentist (Gargantua si Pantagruel). In Ttalia, Francesco Petrarca, autor al
Cantonierului, ,,se dovedeste un mare admirator al Antichitatii, descoperitor al unor manuscrise
cu discursuri de Cicero, partizan al restaurarii republicii romane, spirit erudit, autor al unor opere
in limba latind. Giovani Boccacio, cel mai mare prozator al Renasterii, umanist, cunoscator al
Antichitatii, autor si el al unor opere in limba latind, se consacra prin capodopera sa,
Decameronul.”!

Trairea interioara, cu diversele ei fatete, e ilustrata in epoca de Petrarca: Nici pace n-am, nici
lupta nu ma-mbie, / ma tem si sper, §i ard si sunt de gheata, / si zac rapus si zbor pana-n tarie, /
nimic nu prind si-o lume strang in brata. (CXXXIV), de Louise Labbe: Traiesc si mor: §i ard si
ma scufund. / Si simt caldura indurand rdacoare: / Viata mi-e prea aspra si prea moale. / Plictis
si bucurie ma patrund. (Traiesc si mor...) de Shakespeare: A fi sau a nu fi: iata-ntrebarea. / Mai
nobil e sa-nduri in cuget, oare, / Sageti si prastii ale-ursitei rele / Sau apucdnd o arma tu sa
curmi al / Restrigtilor noian? Sa mori, sa dormi... (Hamlet) prin contraste, contradictii, subliniind
complexitatea axei existentiale, derulate intre cei doi poli supremi, viata si moartea.

" Idem, pp 191 - 192
8 Lumea artelor. Enciclopedie pentru tineri, ed. cit., p. 53
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Apdrut un secol mai tarziu, in Téarile Romane umanismul este sinonim cu zorii literaturii, cu
cronicile istorice, letopisetele si cu teoriile latiniste ale originii limbii roméane, valorificand
spiritul erudit renascentist. Umanismul roménesc prezinta deci trasaturile generice ale curentului:
folosirea limbilor clasice ca limbi de culturda (Miron Costin, D. Cantemir), preocuparea pentru
filologie si istorie (cronicarii moldoveni), eruditia enciclopedica (Cantemir, C. Cantacuzino). T.
Vianu argumenteaza aceasta apreciere: ,,se poate vorbi deci de un umanism romanesc al sec. al
XVll-lea si al XVIll-lea, intarziat fatd de umanismul occidental romanic, dar avand unele din
insusirile lui: utilizarea scrierilor vechi, ca principal izvor de culturd, intensificarea constiintei
romanice. (...) Umanismul roménesc al sec. al XVIlI-lea si al XVIII-lea este un curent istoric,
expresia unei nizuinte a poporului roman citre libertiti nationale si sociale.”*

Clasicismul — ordine, rigoare, ratiune

Caci, finalmente, ce e omul in natura?

Un neant in fata infinitului, un tot in fata neantului,
un mijlocitor intre nimic i tot.

Blaise Pascal

Operele de arta in sec. XVII nu reprezinta doar o simpla reflectare a realitatii si a societatii in
care iau nastere. Personajele literare sau plastice de tragedie sunt grandioase si nu au o puternica
legatura cu realitatea, asa cum sunt infatisate, de exemplu, in tabloul lui Nicolas Poussin, Peisaj
cu Orion orb. Tragedia este astfel un spectacol, un joc al oglinzilor deformatoare, in fata carora
omului i se confera atat maretie, cat si decadere. Este cazul celor doud celebre tragedii clasice,
Cidul lui Corneille si Fedra lui Racine. Astfel, In prima jumatate a sec. XVII, Corneille va exalta
omul si-1 va transforma in erou, conducandu-1 spre victorie, in timp ce, in cea de-a doua jumatate
a sec. XVII, Racine il va lasa ruinat sub efectul pasiunilor sale devastatoare, inchizandu-1 intr-un
univers care il conduce spre moarte. Ambele perspective vor ilustra deviza clasicismului: in lupta
dintre ratiune §i simtire, domind ratiunea. Personajele nu reflecta la urma urmelor decat tipuri
umane, caractere, cum le numeste La Bruyere. Moliere va fi cel care va reprezenta cel mai bine
aceste caractere In comediile sale si, mai tarziu, I. L. Caragiale. De la Avarul lui Moliere, care,
pana si cand organizeaza o masa in cinstea celei pe care o vrea de sotie, doreste sa graveze pe
semineu deviza trebuie sa mandnci ca sa traiesti, nu sa trdiesti ca sa mandnci, la avarii din
literatura romana: Hagi — Tudose al lui B. S. Delavrancea, neica Stavrache al lui Caragiale, Ghita
din ,,Moara cu noroc” a lui Slavici sau Costache Giurgiuveanu al lui Calinescu in perioada
interbelica, tipologia caracterologica sustine o intreagd galerie de figuri literare pastrand
constructia clasica a personajului — tip.

In aceastd epoci, in care se afirma domnia lui Ludovic al XIV-lea, supranumit Regele Soare,
si care, din absolutism, declara: Statul sunt eu!, cand monarhia se afirma deci cu autoritate in
toate domeniile vietii regatului, ,,Franta se angajeaza pe o cale artistica paraleld, cautdnd ordinea,
rigoarea, armonia majestuoasa, linia dreaptd, nascandu-se un curent specific francez ce a primit
numele de clasicism. Acest curent descinde si se inspird din arta greaca si romana in faza ei de
maturitate, denumitad clasica. Arhitectura clasicismului francez este exemplificatd cu precadere
de castelul Versailles, ce se remarca prin rigoarea extrema, regularitatea clasicd, claritatea,
armonia si ordinea ansamblului arhitectonic. In picturd si sculpturid se recurge la temele
alegorice, istorice, religioase, mitologice, evidentiind frumusetea fizicd a personajelor, iar

2T Vianu, op. cit., pp 547 - 549



personajul este idealizat. Modelul antic fiind considerat perfect, personajele contemporane sunt
adeseori prezentate ca eroi ai epocilor de mult trecute. Imaginile plastice se disting prin claritate
rationald, echilibru sever si o plastica perfectd.””

Arta clasica, bazata pe echilibru si rigoare, se naste din doud surse: natura si antichitatea, cu
alte cuvinte, este un exercitiu al ratiunii i nu al pasiunii, cautand armonia dintre peisaj (natura) si
istoria omului.** Dogmatizarea, teoretizarea expresi a regulilor (vezi Boileau, Arta poeticd)
denota nevoia de disciplind, de logica, de claritate, care devin constante ale unui stil sobru,
rational, ce evitd amestecul de genuri.

Tudor Vianu coreleaza in contextul clasicismului notiunea de em cu cea de destin. Doua
aspecte ale structurii morale a omului - capacitatea de a nu se lasa absorbit de ,,jocul tuturor
fortelor realului (care) il determina” si constiinta dubli a ,,a dependentei sale fatd de totalitatea
fortelor naturale §i spirituale ale lumii si a individualitatii sale puternice si mandre” — sunt
numite clasice si determinante a doua tipuri omenesti clasice: inteleptul si eroul: ,,virtutea eroului
completeaza astfel pietatea i masura inteleptului in icoana clasica a omului.”?

Referitor la structura clasica, la esenta clasicd prezenta ,,intr-o serie de principii §i fenomene
estetico — literare specifice”, Adrian Marino sintetizeaza si explica cateva:

1. Predilectia pentru aspectele universale si permanente ale existentei si cosmosului

2. Tendinta — reflex de revenire si incadrare in arhetip, acesta reprezentand esenta

primordiala si categoriala a observatiei §i creatiei

3. Descoperirea, sub aparente, forme, fenomene, a ideilor, esentelor, spetelor, respectiv:

clasa, categoria, schema universala, tipicul
4. Ridicarea la universal implica initierea in rafiunea universald. Rationalizarea universului
echivaleazd cu geometrizarea lui, cu mecanizarea si matematizarea relatiilor universale
si permanente. Cultura clasica reprezintd o cultura de tip ,,geometric” (ordine, claritate,
precizie, exactitate), izvorul definitiei fiind distinctia lui Pascal intre spiritul de geometrie
i spiritul de finete

5. Clasicul este echilibrat, tinde la anihilarea agitatiei si antagonismelor, are vocatia
,compromisului”, a integrarii contradictiilor

6. Realizarea sintezei clasice, operatie de factura eminamente rationald, se face totdeauna in

sensul dominadrii, disciplindrii tendintelor divergente

7. Produs al unei necesare constrangeri, spiritul clasic exprima, in orice imprejurare, o

formula de echilibru in tensiune. Calmul sau apolinic aparent ascunde o victorie obtinuta
la limita

8. Etosul clasic se manifesta in sens eroic, grandios, monumental. Clasicul este antiteza

categorica, negarea radicald a spiritului minor. Pasiunile si sentimentele sale — excesive,
furtunoase — sunt impinse la paroxism, sub o crusti de gheata.*®

2 idem, pp12-13

** Lumea artelor. Enciclopedie pentru tineri, ed. cit., p. 61

2 Tudor Vianu, Idealul clasic al omului, Bucuresti, Editura enciclopedica romana, 1975, pp 8-9
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Iuminismul - secolul ,,Juminilor” intre ratiune si pasiune

A renunta la propria libertate inseamna
a renunta la calitatea de om,

la drepturile umanitatii,

la propriile indatoriri.

J. —J. Rousseau

Imaginea de filosof a omului domina secolul XVIII, un filosof in cautarea fericirii, sugerata
in viata simpla, dusa in mijlocul naturii, ce invita la reverie. Atat Diderot, cat si Rousseau, au fost
si spirite ganditoare si suflete sensibile in egald masura. Aldturi de alti ganditori ai vremii, au
sustinut ideea spiritului, a ratiunii iluminate de pasiune, o idee aparent contradictorie: ,,Doar
pasiunile, s1 mai cu seamd marile pasiuni, pot indlta sufletul la rangul lucrurilor cu adevéarat
mari” nota Diderot. Jean — Jaques Rousseau e cel care va marturisi, la randul lui, in mijlocul
naturii, cu fervoare: ,,Astfel, cu spiritul pierdut in aceasta imensitate, nu gandeam, nu rationam,
nu filosofam: md simteam, cu un soi de voluptate, coplesit de greutatea acestui univers, ma
abandonam cu incantare confuziei acestor idei, imi facea placere sd ma pierd in imaginatia
locului din jur. (...) Cred ca, daca as fi dezvaluit toate misterele naturii, m-ag fi simtit intr-o
situatie mai putin delicioasa decat acest Imbatator extaz, caruia sufletul meu 1 se abandona fara
retinere, §i care, in agitatia trairilor mele, ma facea sa strig uneori: O, mare Existentd! O mare
Existenta! Fara si mai pot spune sau gandi si altceva.”*’ Balotd nota ca ,rationalismul filosofilor
din sec. al XVIII-lea se vrea militant, pedagogic in sensul cel mai inalt, luminator. lluministii vor
sa faca omul mai bun §i mai fericit, instruindu-l. Prin indepartarea ignorantei se ajunge, dupa ei,
la inlaturarea viciilor si, deci, la o ravnita fericire.”*®

In aceste vremuri, burghezia, in ascensiune, cauti si-si asigure controlul puterii, criticind
privilegiile feudalitatii. Este momentul in care filosoful va ramane lucid si critic in fata
incercdrilor vietii, In care se va angaja in lupta impotriva tuturor formelor de violenta: tiranie,
razboi, torturd, sclavie, in lupta pentru drepturile omului, in spetd egalitatea la nastere (J. —J.
Rousseau, Contractul social, Michelet, Declaratia drepturilor omului si ale cetateanului).
Ratiune si credintd sunt cuvintele ce definesc epoca, epoca a spiritului voltairian, a muzicii
religioase a lui Bach.

Denumit si  Siecle des [lumieres, Aufklarungszeit, Age of Enlightenment, ['Eta
dellilluminismo, Secolul luminilor este unul al libertatii de exprimare, dar si al literaturii
angajate (J. Swift, Calatoriile lui Gulliver), relevandu-si spiritul stiintific si cel critic. Se cultiva
satira, ironia, umorul, sarcasmul si pamfletul. Noua ,filosofie” militeazd pentru toleranta,
umanitate, ratiune si fericire, toate ca solutii la realitdtile sociale ale Inchizitiei. Sentimentul
naturii, placerile simple, inimile sensibile, reveria, incantarea, extazul vor pregati terenul
manifestarii romantismului.

[luminismul este, interdisciplinar vorbind, la confluenta intre arta, stiinta, religie si, mai cu
seamad, filosofie, dar este, totodata, o epocad literard a contradictiilor, asa cum sustine $i Romul
Munteanu: ,,Asa cum filosofia din secolul Iuminilor inregistreaza aspectele cele mai
contradictorii, de la empirismul si materialismul mecanicist pana la idealismul subiectiv, teologia
naturald si filosofia credintei, la fel fenomenul literar Insumeaza manifestarile cele mai variate.
De la tragedia clasicizatd epigonicd, cultivatd de Voltaire si Alfieri, si comedia traditionala a lui

? Jean —J aques Rousseau, Troisieme letter a M. de Malesherbes, in Louis Arnaud, Charlotte Arnaud, op. cit., p.126
8 Nicolae Balota, Umanitati. Eseuri, Bucuresti, Editura Eminescu, 1973, pp 86 - 88



Goldoni si Lesage se ajunge pana la drama sentimentald sau parabolica a lui Lessing si comedia
satiricd a lui Beaumarchais, Marivaux si Fonvizin. In prozi, parabola filosofici cultivati de Swift
si Voltaire coexista cu romanul realist de moravuri, realizat de Fielding si Diderot si cu proza
sentimentala inaugurati de Richardson si Goldsmith si continuati de Rousseau si Goethe.””

Aducand teme si motive specifice atat in literaturd, cat si in artele plastice, iluminismul poate
fi considerat un curent de idei: motivul strainului ce descopera uimit un spatiu si o civilizatie
complet diferitd de cea cu care e obisnuit sau, la pol opus, izolarea ca forma de supravietuire
(Montesquieu, Scrisori persane, Voltaire, Candide, D. Defoe, Robinson Crusoe), libertarea
spiritului (Diderot, Calugarita), conditia umand ca peregrinare, ca nestatornicie (I. Budai —
Deleanu, Tiganiada). In Tarile Romane, iluminismul se manifestd aproape in acelasi timp cu cel
european, prin miscarea Scoala Ardeleand, ce va milita, prin discipolii ei, - I. Budai — Deleanu,
P. Maior, Gh. Sincai, S. Micu — Klein -, pentru idealul national, pentru drepturile omului,
continuand cercetarile erudite intreprinse cu un secol inainte de inaintasii acestora.

Romantism — exaltare si sensibilitate

Reveria se manifesta stelar.

Ea revine in centrul sau pentru a trimite noi raze.
Bachelard

Am putea explica cu ajutorul lui Jung exaltarea romantica? Psihanaliza ne-ar putea oferi
raspunsuri la manifestarile atitudinale ale omului, reflectate in creatiile artistice: ,,Dupa parerea
mea, Nu existi niciun motiv si presupunem ci erosul ar fi genuin, iar vointa de putere, nu. In
mod cert, vointa de putere este un demon la fel de mare ca si erosul si tot atat de vechi si de
originar ca acesta.”’

Perioada de trecere de la iluminism la romantism va purta denumirea de preromantism,
anuntatd de miscarea culturala germana Sturm und Drang (Furtuna si Avant), al carei principal
reprezentant este J. W. Goethe. Reprezentanti in alte tari: E. Young si T. Gray in Anglia, Fr,
Schiller si Fr. Holderlin in Germania, Madame de Stael si Fr. Chateaubriand in Franta, iar in
literatura roméana, V. Carlova, Gr. Alexandrescu si I. H. Radulescu.

Secolul XIX, o era a industrializarii, va determina o stare de alienare a unor artisti, ce se simt
nepregatiti In fata transformarilor aduse de societate, asa cd vor nutri o intoarcere spre Evul
Mediu, in schimb altii se adapteaza progresului, gustand succesul, astfel ca arta epocii ilustreaza
aceste atitudini diferite. Daca pana acum arta servea cu precadere religia si istoria, In aceasta
perioada artistul isi descopera sufletul, astfel ca va aparea previzibila opozitie intre intuitie,
respectiv sensibilitate si rationament: ,ratiunii reci ii rdspunde puterea sensibilitatii, a pasiunii §i
a imaginatiei. (...) O mutatie generala a gustului si a gandirii se manifesta in toate domeniile —
literaturad, teatru si muzica -, inainte de a se afirma in artele plastice, unde artistii dau frau liber
imaginatiei. Aceasta exaltare a individualismului se extinde in toatd Europa: Germania, Anglia si
Franta joaca un rol important. Ea va conduce artistul la izolare si la atitudini anormale, ceea ce
va avea ca rezultat mitul artistului damnat.”'

*® Romul Munteanu, Literatura europeand in epoca luminilor. Iluminism, preromantism, sturm und drang,
neoumanismul german, Bucuresti, Editura enciclopedica romana, 1971, pp 5 -7

®C.G. Jung, Opere complete 7. Doua scrieri despre psihologia analitica, Bucuresti, Editura Trei, 2007, p46
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Teatru. Goethe este convins de misiunea educativa a teatrului si, totodata, cere actorilor
un inalt respect fati de meseria pe care o practica. Isi doreste ca decorul si costumul si aibi
adevar istoric si sa fie armonizat din punct de vedere istoric. Actorilor le solicitd un antrenament
fizic, exercitii pregatitoare, nefiind de acord cu jocul ce-l pune pe actor in ipostaza de a sta cu
spatele la public si, totdatd, condamna tonul declamator. Capodopera sa, Faust, are la baza o
legenda renascentista care a inspirat mai multi scriitori, iar pe Goethe l-a mdcinat timp de mai
bine de 60 de ani firul povestii pana la forma ei finald subintitulatd zragedie. Aspectul de
originalitate este dat de prezenta celor doud prologuri, Prolog in teatru si Prolog in cer, iar
subiectul face trimitere la pactul dintre suflet si diavol, in final sufletul fiind mantuit prin dovada
altruismului. Alt reprezentant cu opere importante: Fr. Schiller — Luise Miller, Don Carlos,
Fecioara din Orleans, Wilhelm T ell.>*
In acelasi an in care Hugo pune in scend Hernani, Berlioz lumineazi sufletele cu o
simfonie fantastica.
Muzica. Muzica, artd romanticd prin excelenta, face sd vibreze inima: simfonia lui
Berlioz tradeazd o viatd interioara plina de tumult, batai de inima, febra, fugd. Nocturnele lui
Chopin vor aminti de superbele nocturne ale lui Novalis sau Nerval sau de panzele lui Delacroix.
Pictura. Fie ca ilustreaza nocturne, fie revolte, fie mari si furtuni, in tablourile lui
Delacroix, Gericault sau Turner liniile si culorile, cu trecerile gradate de la lumina la clar-obscur,
surprind un dinamism puternic.
Literatura. Sensibilitatea si imaginatia scriitorilor vor ilustra deviza romantismului: in
lupta dintre ratiune si simtire domina afectul. Principiile estetice de baza sunt prezente in toate
ramurile artei: interesul pentru folclor, mitologie, istorie, evadarea in fantezie, trecut, vis, eroi
exceptionali pusi In situatii exceptionale, spargerea normelor. Dacd ar fi sa abordam literatura
romanticd in functie de temperament, am observa trecerile de la efuziunile sentimentale,
melancolice, pline de reverie, de experimentare a singuratatii, a emotiei ( Lamartine, Alecsandri,
Eminescu, Novalis, Leopardi sau E. A. Poe) la hohote sau exteriorizari colerice, revolta, ambitie
(A. De Musset, Lermontov, Byron, Shelley), la witz-ul flegmatic, gustul pentru poza (Puskin,
Heine) sau la cultul energiei sangvinice, al elanului, ardorii si entuziasmului (V. Hugo, W. Scott,
Hoffman). Atat de diverse sunt chipurile romanticilor. Dar toti ascund in suflet aceleasi arderi
intense.
Ovidiu Drimba sintetizeaza si explica principalele principii estetice ale romantismului:
1. Cultul sentimentului si al fanteziei creatoare
2. Scriitorii romantici, nesatisficuti de realitatea obiectiva, incearca sa o depaseasca, sa
evadeze din ea
Descoperirea infinitului spatial si temporal
4. Romantismul patrunde mai adanc in tainele sufletului, exprima sentimentele
profunde ale scriitorului
Interesul pentru frumusetea i pitorescul naturii, pentru culoarea locala
6. Largind cadrul de inspiratie al artistului, romantismul scoate in evidenta si valoarea
artistica a ceea ce nu este firumos

7. Interesul pentru creatia populard si pentru traditiile nationale

8. Personajul romantic provine din toate mediile sociale, este un erou exceptional care
actioneaza in imprejurdri exceptionale
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9. Arta romantica, in opozitie cu arta clasica, este preocupata de unitate, caracterizata de

amestecul genurilor

10. Se largeste vocabularul poetic, prin patrunderea arhaismelor, regionalismelor si a

cuvintelor populare, se apeleaza la procedee stilistice specifice: antiteza si witz-ul
(ironia)™

Revolutiei de la 1789 1i urmeazd cea din 1830, care 1i preschimba pe romantici din
solitari in solidari. Va fi si cazul revolutiei romane de la 1848.

Cel mai important teoretician al romantismului, Victor Hugo, in Prefata dramei Cromwell
si in drama Hernani, aduce in discutie istoria ca subiect adevdrat in drama, criticind teoria
unitdtilor clasice si separarea genurilor in numele verosimilului si subliniind faptul ca:
»personajele dramei trebuie sa fie niste oameni, si nu acei eroi artificiali din care spectacolul nu
vede decat profilul avantajos. Ca si ceilalti oameni, ele trebuie sd fie complexe si nuantate,
alcatuite in adancul lor din bine si din rau”. (V. Hugo) **

Intr-o epoca in care aceeasi intimitate spirituald ii apropie pe artisti si pe scriitori, se
stabileste o legatura foarte stransa intre ramurile artei si filosofie, ceea ce permite romantismului
sa devind expresia universului inconstientului. Vorbim de timpuri in care, asa cum marturisea
Theophile Gautier, ,,pictura si poezia fraternizau. Artistii ii citeau pe poeti si poetii 1i vizitau pe
artisti. Ii puteai vedea pe Shakespeare, Dante, Goethe, Lordul Byron si Walter Scott in atelier la
fel ca in cabinetul lor de studiu...”

De aceea, temele si motivele literare ale epocii, in literatura, arta plastica si cea muzicala,
transcend diversele forme de reprezentare a spiritului romantic (orientarea structurald apartine
unei viziuni din didactica literaturii franceze™):

A. TEME PERSONALE (SAU ALE EXALTARII SINELUI)
a. Natura
i. Elemente terestre: codru, tei, salcam, plop, elemente acvatice (lac,
izvor, mare), simboluri animale ale maiestuozitatii si libertatii(lebada,
cerbul), elemente florale (floarea albastra)
ii. Elemente cosmice: astrii (luna, luceafarul), cultul noptii, furtuna
Lacul lui Lamartine si al lui Eminescu, natura splendidd din pastelurile lui Alecsandri,
Noptile lui Novalis, Hugo, sau ale lui de Musset in literatura isi gasesc rezonante in Baladele i
nocturnele lui Chopin, in Sonatele lui Beethoven sau in panzele magistrale reprezentand
furtunile lui Turner sau nocturnele Iui Delacroix.
b. Iubirea
i. Inger si demon /
ii. Cautarea idealului
iii. Zburatorul
Venerele si madonele, demonii si zburatorii lui Eminescu, I. H. — Radulescu, Byron,
Lermontov , Hoffmann din literatura ,,intlnesc” cuplurile de aur in opera lui Wagner, Tristan si
Isolda si in Romeo i Julieta de Berlioz sau revelatia iubirii Tn Visul unei nopti de vara,

3 Ovidiu Drimba, Cristina Ionescu, Viorel Alecu, Gheorghe Lazarescu, Literatura universala. Manual pentru
clasele XI — XII, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1993, pp 129 - 132

3 apud Ovidiu Drimba, Cristina Ionescu, Viorel Alecu, Gheorghe Lazarescu, op. cit., p. 132

s Theophile Gautier, Note romantice, in Louis Arnaud, Charlotte Arnaud, op. cit, p. 143

*® Louis Arnaud, Charlotte Arnaud, op. cit, pp 166 - 167



compozitia muzicald lui Mendelssohn, alaturi de studiile de femeie ale lui Delacroix sau
imaginea idealizata a femeii in tablourile lui Chasseriau.
c. Sufletul universal

i. Ruinele

ii. Folclorul i traditiile

iii. Mitologia

Ruinurile lui Gr. Alexandrescu, poemele lui D. Bolintineanu, Legenda secolelor a lui

Victor Hugo au ceva din ruinele Manastirii din padure, tabloul lui Caspar David Friedrich sau
din macabrul fascinant al Ofeliei lui J. E. Millais in arta plastica, incununate de acordurile lui
Parsifal de Wagner .

B. TEME MISTICE (SAU VIZIUNI SUBLIME)
a. Visul, reveria
b. Cosmogonia. Timpul si spatiul
¢. Arheul, ahasverus
d. Geniul, Titanul
Sarmanul Dionis, Luceafarul i Scrisorile eminesciene, Prometeu descatusat al lui
Byron, Adolf al lui B. Constant, Rene al lui Chateaubriand sunt ,,orchestrate” de Concertul in La
minor al lui Schumann, de simfonia neterminatd a lui Schubert si ,,ilustrate” de Cosmarul lui
Fussli sau de Pluta Meduzei al lui Gericault.

C. TEME SOCIALE SI POLITICE (SAU PRINCIPII UMANITARE)
a. Revolta impotriva regulilor
b. Sensul istoriei. Tiranul
c. Libertate, egalitate, fraternitate
d. Progresul umanitatii

Operele lui Balcescu sau Alecsandri, Imparat si proletar al lui Eminescu, poemele lui Petofi,
Oda libertatii de Puskin, Discursurile politice ale lui Hugo sunt completate in plan muzical de
Marsul ungar al lui Berlioz, de Oda bucuriei a lui Beethoven, iar in cel plastic de Libertatea
conducdnd poporul si de Masacrele din Chios reprezentate de Delacroix sau de Tres de Majos
redat de Francisco Goya.

Romantismul abunda de antiteze si evaziuni, de eroi nefericiti, ce redau atat slabiciunea
omului, cat si forta lui in egala masura. Prin cuvant, culoare, sunet, se privilegiaza imaginatia,
atmosfera dramatica si inflacararea artistului.

Vorbind despre unitatea in diversitate, A. Martin observd o interinfluentd si o
interdependentd 1intre curente insesi. Dupd ce noteaza o posibild distinctie in cadrul
romantismului, Intre cel paseist, melancolic (de tip Chateaubriand) si cel activ (de tip hugolian),
Martin il raporteaza la curentele anterioare si la cele ulterioare, subliniind ca ,,intr-o suma de
detalii, clasicismul anuntd romantismul, iar realismul il continud. S-a vorbit atunci despre
romantismul clasicilor, despre realismul romanticilor s.a.m.d.”*” Un argument in acest sens am
putea aduce prin observatia lui Edgar Papu, care justifica pozitiv, printr-un soi de emancipare a
celorlalte functii psihice: fantezia, sensibilitatea, ,,precum si acea gigantizata intuitie pana la
proportii de viziune cosmicd”. Concluzia? ,,.Desi dotati cu o mare capacitate de absorbtie a
senzatiilor imediate si Indeobste a datelor palpabile, marii romantici trdiesc totusi cu o Insemnatd

37 Aurel Martin, Metonimii, Bucuresti, Editura Eminescu, 1974, pp 232 - 234



pondere a intuitiei lor, in alte spatii, in alte timpuri, chiar in alte regnuri si alte categorii de
existenta.” *®

Continuand ideea lui Papu, referitoare la predilectia romanticului pentru alte spatii si timpuri
decat cele actuale, concrete, putem observa, citandu-l pe T. Vianu, ca romanticul are propriul lui
raport dual cu timpul: sufletul romantic aspira atat spre trecut, adica spre ceea ce a fost maret sau
fericit si revine ca o mustrare sau ca un indemn, dar si spre viitor, ,,catre ceva care nu s-a produs,
dar care poate schimba fata vietii tale si pe care il astepti cu un amestec de sentimente, in care se
poate deslusi farmecul si nelinistea. (...) Omul 1n luptd cu sine insusi, care devine si nu se
incheaga niciodata, firile hamletice sau faustice, sunt caracterele cele mai reprezentative ale
romantismului.”

In acelasi studiu citat mai sus, G. Cilinescu realizeazi o paralela intre tipologia romantica si
cea clasica, precizand ca este vorba de ,tipuri ideale, inexistente practic in stare genuina,
analizabile numai la analiza in retortd.”*’ Reddm mai jos sintetic tabelul trasaturilor celor doud

directii temperamental — culturale*':

CLASICUL ROMANTICUL
® sinitos e bolnav, maladiv, infirm, tuberculos, orb
® placid, impasibil e febril, delirant
® obiectiv ® subiectiv

e traieste o dragoste senzuald, de speta

® social, sociabil

e moralist

e manifesta interes pentru omul abstract,
exemplar

e cultiva portretul moral

e in religie, manifesta respect fata de zei
e traieste intr-un prezent etern

e civilizat

® are 0 imagine ne varietur a vietii

e ii lipseste sentimentul naturii; predomina

arhitectonicul

e traieste in lumea ideala statica, mitologica

e sc zbate intr-o iubire excesiva, lasciva si
,»Spirituala” sau intr-o ura bestiala

® singuratic sau rebel

® istoric

e manifestd interes pentru omul concret, cu o
istorie particulara

e cultiva biografia

e 1n religie, se dovedeste fie mistic, fie ateu

e traieste intr-un trecut indefinit

e fin sau grosolan

e vede decrepitudinea, ruina, cadavrul

e coplesit de naturd, care domind prin
varietatea ei, prin flora si fauna

e traieste in universul propriu fantastic

3 Edgar Papu, Existenta romantica. Schita morfologica a romantismului, Bucuresti, Editura Minerva, 1980, pp 11 -
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Realismul — oglinda plimbata de-a lungul drumului

E singura problema pe care n-o dezbatem niciodata.

Dezbatem virtutea, frumusetea, curajul, geniul; nu dezbatem

niciodata problema banilor... Si cine va fi cel mai bine vazut,

in urma acestei mari curse dupa avere? Cel care va castiga cel mai mult.
Al. Dumas

Revolutia industriala si consolidarea burgheziei ajung sa domine economia, dar si aspectul
politic al vietii sociale. Oamenii de afaceri intrd in scena sociald. Concentrarea industriald si
financiara ascut conflictele de munca. Prin teoriile lui Darwin, se dezvolta latura stiintifica a
vietii intelectuale. E momentul aparitiei acelui curent, care va aduce omul la realitate, realismul,
ce doreste reprezentarea veridica, credibila, factuala a realitatii.

Spre deosebire de romantism, care promova idealizarea, realismul subliniaza obiectivitatea,
trasatura impusa si de romancierul Stendhal: ,,Romanul este o oglinda purtata de-a lungul unui
drum. Cateodatd ea reflectd cerul albastru, altddatd noroiul din baltoacele de la picioarele
dumneavoastra. Vreti sa acuzati de imoralitate omul care poartd oglinda? Acuzati mai bine
drumul pe care se afla, baltoacele sau, si mai bine, inspectorul de drumuri, care permite ca apa sa
se adune si biltoacele si se formeze.”** Personajele realiste vor fi astfel tipice in imprejurdri
tipice. Se adopta un stil sobru si impersonal, iar scriitorul care se preocupa de social tinde spre
obiectivitate. O lume intreagd se invarte in jurul banului : mosteniri, deturnari de fonduri,
speculatii, coruptie, dezumanizare (romanele lui Balzac, nuvelele lui Slavici sau ale lui I. L.
Caragiale), casatorii din interes (Eugenie Grandet a lui Balzac, lon al lui Rebreanu), adolescenti
ce coboard sd munceascad in mine (eroii lui Hugo si ai lui Zola), copii exploatati cinic din cauza
saraciei (Mizerabilii de V. Hugo, David Copperfield de Ch. Dickens), conditii de munca ce
declanseaza revolta (Germinal al lui Zola), bovarismul ca dezgust existential (Mme Bovary de
Flaubert, Anna Karenina de Tolstoi, Nora de Ibsen).

Pentru realisti, indiferent ca sunt pictori sau scriitori, € vorba de a reda adevarul, principala
sursd de inspiratie aflandu-se in realitatea din jur, in viata cotidiand insasi, prin aspectele ei
riguroase §i prin scenele ei violente sau banale, ce devin astfel sursa si material pentru opera
artisticd. E randul unei intregi pleiade de personaje aparent lipsite de interes artistic sa apara
reprezentate: muncitori, functionari, mineri, afaceristi, pe care le regasim si in panzele lui
Courbet sau ale lui Millet si Daumier.

Realismul abunda in detalii concrete, veridice. Verosimilitatea tipurilor sociale create
pastreaza nealterat caracterul artei de a fi mai reala decat realitatea, reliefand tot ce e
semnificativ in realitatea inconjuratoare, asa cum remarca Champfleury: ,,Perfectul realist trebuie
sa faca portretul fizic al unui individ, descrierea obiceiurilor sale, talia exactd a omului si chiar
greutatea sa.”. Toate tipologiile realiste remarcabile, de la Balzac la Caragiale si de la Twain la
Zola (M. Popa) vor fi prelungite si in secolele ulterioare §i teoretizate de multi scriitori. Marturie
stau si personajele lui Duiliu Zamfirescu sau ale lui Rebreanu. Este insa necesara distinctia intre
operele concepute dupd metoda realista si cele de factura realista. Diferenta o subliniaza M.
Popa: ,,Distanta de perspectiva este minima intre personajele secundare si cele principale in
cadrul unei opere realiste, toate personajele fiind obiecte, ca intr-un autentic examen stiintific,

*? Ovidiu Drimba, op. cit., p. 171



cum se intdmpla la Balzac, Zola sau Flaubert. In operele de tendint realistd, personajul principal
este, de obicei, nerealist, in sensul neverosimilitatii comportamentului si filosofiei sale, in timp
ce personajele secundare, obiectualizate, sunt concepute distantat, realist. George Sand,
bundoara, ramane tributara unei conceptii sentimental romantice, dar va construi personaje
secundare dupa metoda realistd. ”** Cu alte cuvinte, putem observa in cadrul acestei analize
problematica perspectivei narative, respectiv cea neutrd, cu focalizare zero, de tip camera,
specifica scrierilor realiste §i, mai cu seama, naturaliste si cea heterodiegeticd, semiobiectiva.

In realism, latura esteticd va fi asezati in plan secund, accentul cizand pe cea stiintificd sau
filosofica: ,,Autorii devin savanti, secretari, functionari, istorici, fotografi, grefieri, filosofi.”** In
acest context, personajele caragialiene fac concurenta starii civile, cum remarca G. Ibraileanu.
Ornamentului stilistic 1i iau locul procesul — verbal, argoul, limbajul vulgar, pitoresc.

Pasul de la realism la naturalism se face firesc in jurul anului 1860. Scriitorul si pictorul
naturalist copiaza asemeni unei fotografii realitatea, spre deosebire de realism, inlaturand
ratiunea, vointa si sentimentul si observand stiintific si analitic omul, drept o fiintd animalica,
supusd instinctului si fiziologicului. Caracterele sunt inlocuite de temperamente, personajele
devin cazuri patologice.

Ovidiu Drimba observa ca principala ,,greseald a naturalistilor este de a fi crezut ca pe doua
trupuri vii se poate face aceeasi operatie pe care chirurgii o fac pe cadavre; cu alte cuvinte, de a fi
considerat omul ca pe o fiinta pasiva, cu un dat exclusiv biologic, supus atotputernicei, fatalei
legi a ereditatii si de a fi ignorat cu totul factorii esentiali ai personalitatii umane si legile
obiective ale vietii sociale. Un viciu al conceptiei naturaliste este predilectia deosebita a acestor
scriitori pentru cazurile patologice.” Romancierii Alphonse Daudet, Guy de Maupassant, Emile
Zola, dramaturgii Hauptmann si August Strindberg vor elimina caracterele, inlocuindu-le cu
temperamente. In Teatrul de la origini pand azi, Ovidiu Drimba remarci cum ,,personalitatea
omului este definita exclusiv de temperamentul sau. lar acest temperament este rezultatul fatal a
doi factori care actioneaza asupra omului cu o putere absoluta. Ereditatea si mediul social. Ca
atare, nu intereseaza starile sufletesti, in fapt simple abstractii, nu exista sentimente, exista numai
stari fiziologice, dezordini organice si impulsuri biologice. Apoi, in scopul de a prezenta cat mai
obiectiv realitatea cruda, scriitorii naturalisti ajung la excese inestetice. Manifestand o predilectie
pentru situatii, personaje, subiecte mobide, monstruoase; generalizand, aceste fenomene asupra
intregului peisaj social, considerandu-le fatalitati inexorabile, neintrezarind solutii, element
morale §i sociale regeneratoare, literatura naturalistd naufragiaza intr-o viziune pesimistd a
existentei. Idealul lor artistic este de a transpune in operele lor, dupa o expresie mult folosita de
ei, felii de viata.””

* Marian Popa, Realismul, Bucuresti, Editura Tineretului, 1969, p. 110
“ Idem, p. 111
* Nicolae — Mihai Branzeu, Camelia Circa — Chirila, Carmen Cretu, Zoltan Lovas, op. cit., pp. 73 - 74



Simbolism, impresionism si expresionism — Spleen si ideal

Dau fluviilor gratii de reptile,

Dau marilor priviri fosforescente,

lar muntilor din zare, aspecte de gorile,
Si brazilor, pe coaste, pozitii indecente.
lon Minulescu

Dupa un scurt popas in parnasianismul glacial si distant (expresie poetica a realismului),
omul, descoperind in naturalism uratul existential in realitatea inconjuratoare, traieste o stare de
plictis, denumit de Baudelaire spleen, care 1i va provoca doud atitudini In fata realitatii:

e parasirea contactului direct cu brutalitatea acesteia

e fascinatia departarilor, monadismul, tanjirea dupa voiajuri spre tinuturi exotice

Ambele reprezintd manifestari — expresii ale unei reactii tacite de opozitie la formele de
alienare umana: platitudinea $i ipocrizia n viata sociala. Astfel ca noi semne de boald, un nou
dezechilibru, dat de o stare de spirit depresiva, nevrotica, un nou mal du siecle vor declansa o
noua atitudine artistica si culturala, cea simbolista.

Curentul va aparea in Franta, in jurul anului 1880, curentele corespondente in artele
plastice fiind impresionismul si expresionismul.

Enumeram cateva principii estetice:

- procedeele specifice sunt: simbolul, sugestia, sinestezia (teoria corespondentelor la

Baudelaire) si muzicalitatea interioara

- mugicalitatea este sustinuta de abordarea teoretica a lui Paul Verlaine in a sa Art
poetique: De la musique avant toute chose! Ea presupune atat construirea rimelor si a
ritmurilor perfecte, cat si utilizarea asonantei sau a leit-motivului

- Sinestezia (corespondentele intre simturi diferite: tactil, vizual, auditiv, gustativ,
olfactiv) este sugeratd de Baudelaire, in poemul Albatrosul : Parfum, culoare, sunet
se-ngdna si-gi raspund. Un alt exemplu de sinestezie ar fi cel bacovian: O pictura
parfumata cu vibrari de violet...

- Obiectul poeziei simboliste il reprezinta starea confuzd, neclara, transmisd doar prin
sugestie (obiectul poetic sugerat farda a fi numit sau descris) sau simbol
(corespondenta intre obiectul poetic si imagine, sentiment, perceptie), de aceea si
proza si teatrul simbolist vor avea caracter poetic si ambiguu: 4 negru, E alb, I rosu,
U verde, O de-azur, / Latentele obarsii vi le voi spune — odata: / A, golf de umbra,
chinga paroasa — ntunecata / A mustelor lipite de-un hoit, jur — imprejur (A.
Rimbaud)

O necesara distinctie se impune intre cele doua directii simboliste:

e simbolismul propriu — zis, pe care l-am putea numi evazionist , corespondent fascinatiei
departarilor, ce presupune abolirea realitatii, evadarea din real, fiind prin aceasta atitudine
apropiat expresionismului

e simbolismul decadent, corespondent atitudinii de notatie a senzatiilor si a impresiilor fugare
despre existenta diforma, oribila si trista a lumii, acesta fiind apropiat impresionismului

Dumitru Micu contureaza atmosfera specifica fiecarei directii, ce presupune astfel teme si
motive specifice:

e simbolismul propriu — zis: simbolism evazionist, al reveriilor si al misterelor, evocand
»privelisti campenesti, marine si din alte sfere, citadine mai ales (parcuri, gradini, havuzuri,
fantani, statui), invaluite intr-un abur diafan, dematerializate, desprinse parca din vis ori intrupate
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din muzica”™, cum se intdmpla in versurile lui Henri de Regnier, in teatrul lui Maeterlinck si, am

adauga noi, 1n poezia lui Minulescu prin prezenta spatiilor exotice, a lui Petica, prin gradatiile
vibrante sau a lui D. Anghel, prin construirea unui univers floral extatic, alaturi de Verhaeren,
»poetul campiilor halucinante, rascolite si smulse violent din pacea lor patriarhald (natura se
zbuciuma in versurile lui ca in panzele lui van Gogh)™*’ Acestei directii i-ar corespunde deci
expresionismul.

e simbolismul decadent: sursele de inspiratie se regasesc tot in lumea citadind, dar in cea
periferica, mahalale sau parcuri solitare, evocand ,,cafenele sarace, carciumi sordide, mansarde
igrasioase, localuri rdu famate, spitale, ospicii, balciuri darapanate, populate de vagabonzi,
ftizici, femei pierdute, alcoolici, nebuni, cu acrobati saltimbanci, dansatoare palide, clorotice, cu
Arlechini, Colombine, Pierrots creionand peisaje dezolante, cu plopi si neguri, comunicand in
genere tristeti grele, mistuitoare, cu aerul, uneori, de a le lua in ras, de a se amuza de propriile
lacrimi.”*® Este poezia lui Rollinat, Verlaine, Rimbaud, Jules Laforgue, a lui Macedonski in
rondeluri si a lui Bacovia, poet al primaverilor umede, nevrotice, al verilor caniculare, cu miros
de abator, al toamnelor reci, dezolante, al iernilor apasatoare, ce dau impresia de sfarsit de lume.
Ca si la ceilalti simbolisti decadenti, la Bacovia se remarca ambivalenta spatiului, dinauntru si
dinafara, in fata carora eul liric are aceeasi atitudine, cum nota Romul Munteanu, in ,,Lecturi si
sisteme”, cea de singuratate si anxietate:

» spatiul dinauntru — grota, camera, cavoul, carciuma = coborarea spre o matcad originard, o
casa a reveriei 1n care frica umeda este starea ce pluteste peste tot

» spatiul dinafara — un spatiu exterior pustiu, al cetii, al noptii ude = respingerea integrarii
fiintei

Poezia lui Bacovia marturiseste despre ,,0 nimicire a vietii nu numai in formele ei
spirituale, ci si animale™ : E-o noapte udd, grea, te-neci afard, / Prin ceatd — obosite rogii, fird
zare - / Ard, afumate, triste felinare, / Ca intr-o crasma umeda, murdard. (Sonet)

Aceastd noud forma de exacerbare a sensibilitatii o vom 1intalni §i in impresionism.
Pictorii nu s-au multumit, ca in realism, sd oglindeasca realitatea concreta, obiectiva, ci o
realitate asa cum aparea ea simturilor si sensibilitatii lor. Asadar, panzele unor artisti precum
Claude Monet, Auguste Renoir, Edouard Manet, Alfred Sisley vor reda doar aparenta realitatii,
filtrata prin propria perceptie psihicd asupra lumii, aparentd ce trddeaza deci impresii subiective,
transpuse prin culoare si diverse variatii ale luminii redate cromatic. Numele curentului a fost dat
de altfel de tabloul lui Monet, intitulat Impresie, rasarit de soare. ,,Scriitorul si artistul plastic nu
mai fac un tel din reprezentarea justd a realitatii, ci o interpreteaza dupa propria simtire, prin
obiecte, cuvinte si imagini transmitand sugestia crezului lor artistic. In literatura, simbolismul e o
replicd datd impresionismului, opunand lumii exterioare universul interior, naturii — biblioteca,
constructiei rationale — sondarea inconstientului, interesului pentru formd — cautarea unui
continut demn de interes.”’

Expresionismul a aparut in urma impresionismului, anuntdnd modernismul si
avangarda. O artd ce manifestd preferintd pentru tensiuni interioare, pentru caricatural si
stridente de culoare in pictura. Se va pune accentul pe sinestezii, procedeu simbolist, adicd pe

* Dumitru Micu, fnceput de secol. 1900 — 1916. Curente §i scriitori, Bucuresti, Editura Minerva, 1970, p.
130
* Idem, p. 130
*® Idem, p. 129
9 Eugen Lovinescu, Scrieri, Bucuresti, EPL, 1969, p. 404
50 . .
Lucian Petras, op. cit., p. 16



prelucrarea interpretativd a datelor lumii exterioare oferite de simturi, asemeni tabloului lui
Eduard Munch, Strigatul. Curentul a aparut in primele decenii ale secolului XX, ca reactie la
naturalism §i impresionism si se va manifesta si in literatura lui G. Trakl, F. Werfel, B. Brecht, L.
Blaga, Al. Philippide, avand ca principii:

e imaginarul expresionist presupune un contrast dat de vitalitate si de neliniste filosofica
in egald masura

e se valorifica miturile

e tematica vizeaza 1n speta tipatul ca expresie exteriorizatd a acestei nelinisti

e personajul nu mai este omul concret, real, istoric, ci omul alegoric, emblema a unei
clase

e stilul surprinde o oarecare violenta a expresiei

Modernism, traditionalism si avangarda. Neomodernism, postmodernism — crizd
existentiala §i reinventare

Si daca vom invinge aici, vom invinge pretutindeni.
Lumea este un loc minunat si merita sa lupti pentru ea.
Ernest Hemingway

La sfarsitul sec. XIX , inceputul sec. XX, in circuitul capitalismului modern vor patrunde
si tari putin dezvoltate economic, cum e Romania. Ca reactie la aspectele negative ale acestui
fenomen, ce va declansa o noua criza existentiald, cauzata de incapacitatea de a distinge aparenta
de esentd, datoratd unui fond superficial de comportament, dirijat de anumite norme de
convietuire si ratiune, apare un curent autohton, dar cu corespondente in spatiul sud-est
european, traditionalismul. El va incerca sia se opuna tendintelor moderne de alienare a
individului, datorate produselor civilizatiei si ale tehnologiei, prin imaginea individului din

mediul rural neafectat de civilizatie, ca fond sanatos de comportament.
Astfel, traditionalismul marcheaza cateva trasaturi generale, contrastive fata de
modernism, care se vor reflecta si in arta, mai cu seama in literatura:

TRADITIONALISM

MODERNISM

e tendinta de autoconservare

e reprezintd un stil, un program de gandire, de
atitudine

e universul traditionalist — viata satului,
folclorul, obiceiurile, traditiile, vechea arta
populara, credinta religioasa si ceremonialurile
religioase

e personajul — imaginea faranului in raport cu
pamantul; preocupat de avere, de pastrare a
lucrurilor dobandite din tata-n fiu

e femeia — supusa barbatului si regulilor de
viata rurale

e reflectd o lume omogena

e procedeul esential: analiza psihologica

e perspectivda  obiectivd, auctoriald de
reprezentare a lumii

e tendintad de evolutie rapida

e reprezintd un mod de a simti, o forma de
sensibilitate reala

e universul modernist — mediul citadin, bursa,
hipodromul, serile mondene, mostenirile,
preocupari de societate (joc de carti, seri
dansante)

e personajul — imaginea intelectualului in
raport cu problemele sociale si  morale:
dreptatea absoluta, viata, moartea, preocupat de
filosofie si psihologie

e femeia — emancipata, libertina

e reflectd o lume eterogend

e procedeul esential: introspectia

e perspectivda  subiectivd, actoriala de
reprezentare a lumii




Traditionalismul presupune patru directii:

P samandtorismul — propune o imagine idilicd a satului, apropiatd ca reprezentare de un
romantism agrar, in care idilismul alterneaza cu predilectia pentru scene tari, violente, cu eroi
impulsivi, ce braveaza, aducand deci solutii programatice deformatoare

» poporanismul — picteazd in culori sumbre consecintele inapoierii economice $i
intelectuale a satului, ,,pune accentul pe necesitatea reformelor sociale in viata satului, pledand
pentru o democratie rurald”', propunand solutii programatice realiste

» gindirismul —  opune tendintelor occidentale ale intelectualitatii, denumite
frantuzomanie, intoarcerea la cultura populara si necesitatea constiintei religioase si a
ortodoxismului

» trairismul — cult al trairii plenare, propune adeziunea intelectualitatii la o ideologie
totalitara

Reactia la aceste manifestari vor fi modernismul s§i, mai cu seamd, avangarda, ce
marcheaza criza existentiala a omului modern, localizat ca determinare istoricd in epoca
interbelica, perioada de respiro politic, in cadrul careia se dezvolta psihanaliza (S. Freud, Jung).
S. Freud va controversa, dar si inspira, literatura moderna prin interpretarile miturilor pe baza
teoriilor sale (interpretarea viselor prin fluctuatiile subconstientului in dorinte sexuale defulate).
De asemenea, teoria lui Bergson vizdnd memoria voluntard si involuntard, a stat la baza
romanului lui M. Proust, In cdutarea timpului pierdut, idee preluati si de Camil Petrescu in
opera sa.

Poezia modernista se dezvoltd pe doud directii: cea militanta, preocupatd de politic,
social si istoric (F. Garcia Lorca, Louis Aragon, P. Neruda) si cea meditativa si confesiva,
mergand pe aceleasi tematici dintotdeauna: viata, moartea, destinul, iubirea (S. Esenin, G.
Apollinaire, R. M. Rilke, P. Valery, Arghezi, Blaga, Barbu)

Romanul secolului XX se va dezvolta si el pe mai multe directii: romanul
comportamentist, inspirat din realitate (Hemingway), romanul — document (jurnal, scrisoare etc —
Andre Gide, Camil Petrescu), romanul istoric, ce va imbina istoria cu fictiunea ( Aragon, Tolstoi,
Sadoveanu), romanul de fresca sociala (Gorki, Rebreanu), romanul de analizd psihologica,
sondand universul interior, al subconstientului, al memoriei, insistand pe timpul interior, acronic,
subiectiv, nararea la persoana I (J. Joyce, W. Faulkner, Camil Petrescu), romanul — parabola,
subliniind caracterul alegoric al realitatii, cu insistenta pe conditia umana, nelinistile interioare,
angoasele existentiale care definesc atat de bine spiritul omului modern (Kafka, A. Camus).

Teatrul este marcat de modificarea textului dramatic in directiile deja precizate mai sus.
Astfel, descoperirile in psihanaliza vor influenta scrierea pieselor de teatru, prin interpretarea
modernd a miturilor (E. O’ Neill — Din jale se intrupeaza Electra, J. Giraudoux, Electra),
dramaturgii se vor preocupa de sondarea psihicului personajului (L. Pirandello, Sase personaje in
cautarea unui autor, E. O’ Neill, Straniu interludiu), se revine la comedia ce reduce conflictul ca
importanta devastatoare interioara la o problematica exterioara (Cehov). De asemenea, se cultiva
teatrul de granita, in cadrul caruia predomina teatrul absurd si cel parabolic, stergandu-se
granitele clare dintre tragedie, comedie si drama (S. Becket, Asteptandu-I pe Goddot, Eugen
lonescu, Cantareata cheala, Rinocerii, Lectia, Sccmnele).s2

>" A. Crisan, L. Papadima, 1. Parvulescu, F. Samihaian, R. Zafiu, Limba si literatura romdna — manual pentru clasa
a Xll-a, Bucuresti, Editura Humanitas, 2007, p. 73

*2 Ovidiu Drimba, Cristina Ionescu, Viorel Alecu, Gheorghe Lazarescu, Literatura universala. Manual pentru
clasele XI — XII, ed. cit., pp 300 - 304



Perioada de trecere de la modernism la neomodernism si postmodernism, marcand ca
perioada istorica cel de al doilea razboi mondial si perioada postbelica, deci o perioada agitata
din punct de vedere socio- politic, poartd denumirea de avangardism. Din aceastd cauza,
denumirea ei va avea un caracter militar, avangarda desemnand soldatii din linia intdi, acei
nebuni §i curajosi care luptd fara teama de moarte, creatorii avangardisti avand scopul de a
sparge bariere, de a soca prin nou, de a milita pentru noi cauze. Este epoca in care granitele
dintre arte §i granitele dintre genuri si specii sunt ddrdmate. Acum se nasc caligramele si
pictopoezia, romanul urmuzian si teatrul absurd.

Cauzele aparitiei avangardismului sunt duale: pe de o parte, e vorba despre acea crizd a
umanismului si a civilizatiei burgheze in sistemul capitalist, iar pe de alta parte, de interesul
artistului fata de noi forme de expresie artisticd in sistemul socialist.

Avangardismul reprezintd, in primul rand, o anumita atitudine fata de cultura si arta,
care s-ar sistematiza in doua directii programatice cu caracter general:

a. discreditarea structurii validate istoric a operei de arta prin criterii cum ar fi:
a. coerenta partilor la nivelul intregului
b. perenitatea creatiei
c. dezvoltarea de sensuri globale ce confera demnitate existentei In univers
b. propunerea de anti-valori ale operei de arta simetric opuse:
a. opera nu reprezintd un Intreg organic, ci o insumare neorganizatd de parti
componente
b. esteo prezenté actuald, ce nu aspira la conservare in patrimoniul cultural
c. sensurile ei indica precaritatea fiintei

O definitie plurala a avangardei o oferd Adrian Marino, in Dictionar de idei literare.

Sintetizam mai jos selectiv aceste definiri, insotite de argumente justificatoare:

» avangardd = noutate; argument: negarea eterna implica noutatea eterna

» avangardia =modern (insa cu supraordonarea modern si cu subordonarea avangarda);,

argument: orice curent modern are $i o faza agresiva, ,,avangardista”, de ruptura

» avangarda =experiment, argument: ,laboratorul” romanului ,.experimental”, al

teatrului ,,de artd”, de recherche, are sensul anticiparii, lansarii ofensive a unui program

,,de ruptura” in public, ce il face viabil

» avangarda =reactie anticlasicd a spiritului modern; argument: reprezintd un moment

— limita, de paroxism din lunga serie de revolte ale epocilor culturale

» avangardd =existentd eternd; argument: reprezintd un efect periodic al permanentei

opozitii dintre ,, noutate” si ,, traditie”’

Avangardismul este deci un curent — umbreld, adapostind mai multe orientari
independente, dar subsumabile, si avand un rol programatic interdisciplinar, caci va propune
programe teoretice unitare mai multor arte (literaturd, muzica, teatru, plasticd) ce vor fi, rand pe
rand, joc, protest, critica, invitatie la reflectie, element perturbator:

Dadaismul — initiat de Tristan Tzara §i Sasa Pand in Elvetia, subliniaza libertatea
absoluta de exprimare, neincrederea in valoarea traditiilor morale si estetice, refuzand notiunea
de artd si culturd, neagd orice legdtura intre logica si expresie, considerand opera o creatie a
hazardului, fard implicarea autorului, propunand deci hazardul in jonctiunea partilor operei (vezi
manifestul lui Tzara, Cum sd facem un poem dadaist).

Potrivit dadaistilor, ,,oricine doreste sa scrie poate sa o faca folosind cuvinte taiate din
ziare §i oranduite arbitrar, prin jocul intdmplarii. Ceea ce rezultd cuprinde literele unui mesaj
formulat dupd un cifru ce ramane secret pentru toata lumea. Aceste litere, parti din realitate, pot




trezi asociatii, ele nu depdsesc 1nsd limitele socului, ale gratuitului. Pictorii dadaisti au
imprumutat in lucrarile lor unele tehnici din cubism, in special hartia lipita, in locul culorii pasta.
Ei au practicat o incoerenta apropiere de linii si culori, in picturd, fard nicio legatura intre ele,
distrugand orice relatii dintre gandire i expresie, renuntand la orice organizare a materialului
artistic.”>

Actul teatral dadaist era extrem de violent, de la tipete la recitari de texte dramatice si
manifeste, dansuri stranii, totul vizand socarea si traumatizarea spectatorilor. Intr-o asemenea
piesd, personajele sunt obiecte neinsufletite (umbrela, gitul, nasul, masina de cusut), iar
dialogurile lor sunt incoerente. Actorii amatori sunt membri sau simpatizanti ai grupului dada
(cuvantul in sine reprezentand in limbi diferite lucruri total opuse: in romana si rusa, dubla
afirmatie, in franceza, “calut de lemn”, intr-un trib african, “coada vacii”). Tristan Tzara, Francis
Picabia, Louis Aragon vor ilustra literar aceastd directie, aldturi de pictorii Marcel lancu, Hans
Arp si altii.

Suprarealismul — are tendinta de a rupe regulile si barierele, inspirat din subconstient si
vis si din teoria psihanaliticd freudiana, presupunand lipsa controlului rational al constiintei,
literatura devenind astfel un dicteu automat, o succesiune onirica a viziunilor. El se bazeaza pe
,» credinta in realitatea superioara a anumitor forme de asociatie, neluate in seama pana acum, in
atotputernicia visului si in jocul intdmplator al gandirii.” (A. Breton) Urmand exemplul oferit de
psihanaliza freudiana, care aducea inconstientul la nivelul constientului, ajutand la vindecarea
sufletului bolnav de refulare, arta isi deschide poarta spre vis si inconstient, apeland la metoda
automatismului. Grupul de tineri visatori, printre care si Paul Eluard, Louis Aragon si G.
Apollinaire, in frunte cu Breton, visau sa schimbe astfel viata, sa facd oamenii mai liberi. ITon
Vinea si Urmuz, la noi, 1si vor incerca scriitura suprarealista.

In Cel de al doilea manifest al suprarealismului, se anunta, - in urma tuturor directiilor
pluri- si interdisciplinare enuntate pand acum in istoria culturii -, una transdisciplinard, in sensul
dat acestui termen de acad. Basarab Nicolescu, de asumare a tertului inclus in vive, de accedere
si de acceptare lupasciand a lui A si a lui nonA: ,,Totul ne duce spre a crede cd existd un anume
punct al spiritului de unde viata si moartea, realul s§i imaginarul, trecutul si viitorul,
comunicabilul §i incomunicabilul, susul si josul inceteazd de a mai fi percepute drept
contradictorii.”

In pictura, stilul academic figurativ al lui Salvador Dali si al lui Rene Magritte, alituri de
automatismul ritmic al lui Miro ilustreazd ambivalenta rationalitate — irationalitate, creand
elemente si asocieri absurde, stranii, insolite, nemaivazute.

In teatrul suprarealist, specific este solilocviul si nu comunicarea cu partenerul. Cea mai
importanta piesd suprarealistd este cea a lui Apollinaire, Mamemele lui Tiresias, din subtitlul
careia 1si extrage denumirea intreaga directie.

Cubismul — presupune tendinta cubica, geometrica in structurarea formelor, asa cum se
poate observa in pictura lui Braque sau a lui Picasso, care acceptd lectia propusd de Paul
Cezanne in 1904: ,Tratati natura prin ciclindru, sferd si con.” S-ar putea defini deci printr-o
viziune geometrica asupra lumii.

Motivele sunt simplificate si descompuse in cuburi, 1asand vizibile formele geometrice
ale structurii lucrurilor ca intreg. Metoda sugereazd redarea simultana a tuturor fetelor unui
obiect. E 0 noud creatie, ce se va asocia tehnicii colajului, ce consta in obiecte decupate si lipite
si formand un intreg.

>3 L. Petras, op. cit.,p. 18



Lectura Lectiei despre cub a lui Nichita Stanescu deconspird oarecum un ideal de
perfectiune al formei: Dupa aceea se ia un ciocan / §i brusc se farama un colt de-al cubului. /
Toti, dar absolut toti zice-vor : / - Ce cub perfect ar fi fost acesta / de n-ar fi avut un colt
sfaramat!

Futurismul- daca cubismul evidentia formele lucrurilor, futurismul va evidentia
instabilitatea lor. Apeland la tehnica imaginii fragméntate in mai multe imagini succesive,
futurismul proclamd necesitatea ruperii de traditiile trecutului si instaurarea unui nou ideal
estetic, prin exprimarea vitezei, a dinamismului vietii §i a frumusetii produselor tehnicii
moderne. Reprezentanti ai futurismului in literatura au fost F. T. Marinetti, G. P. Luciani.
Reprezentantul in picturd este Marcel Duchamp. Tablourile futuristilor redau miscarea in spirala
si in diagonald, reprezentand astfel nu o stare, ci un proces.

Fovismul, constructivismul si alte manifestari avangardiste completeaza paleta
postbelica ce va face trecerea spre manifestarile culturale contemporane.

In Europa, in perioada urmitoare, cinematograful cunoaste o mare dezvoltare si datorita
noutatii sale in peisajul artelor. De la filmele mute ale fratilor Lumiere, la filmul lui Chaplin pana
la cel al lui Rouch, Mizoguchi sau Costa Gravas, filmul devine incet expresie artisticd a omului
modern. In muzica, Kostakovici, cu Cdntecul pdadurii sau pictura lui Vasarely completeazi
peisajul estetic al epocii. Societatea de consum a vremii va impune in artele vizuale curentul pop
art, curent axat in jurul anului 1960 pe redarea obiectelor si chipurilor lumii moderne: masina,
telefonul, camera de filmat, dar si vedete ale cinematografului sau ale muzicii in voga (pop, rock
and roll). Procedeul la care se apeleaza este acela al pastisei, respectiv al imaginilor create in
serie, in diverse nuante cromatice (portretul lui Marilyn Monroe al lui Andy Warhol, Marilyn de
20 de ori) sau al afiselor publicitare asociate cu parti componente ale unor picturi.

Literatura, de la Pablo Neruda la Tournier sau Soljenitin, marturiseste despre noile
framantari ale omului, trezit dupa razboi in fata unei evolutii tehnologice inerente. Nouveau
roman $i nouveau nouveau roman vor reprezenta noi directii literare in Franta, ce se afla intre
anii 70 — 90 intre doua tendinte in spectrul literaturii: pe de o parte, dorinta de a surprinde lumea
prin reinventarea miturilor, tendintd preluatd si in alte literaturi (J. Giraudoux, Rdazboiul din
Troia nu va mai avea loc, Sarah Kane, lubirea Fedrei, Marin Sorescu, lona), iar pe de alta,
cultivarea prozei scurte, caracterizatd prin sobrietatea scriiturii (Patrick Mondiano, Villa triste,
M. Yourcenar, Povestiri orientale, M. Nedelciu, Aventuri intr-o curte interioara).

In Romania, neomodernismul, din punct de vedere istoric, presupune generatia anilor
60, o perioada de dezghet ideologic, dupa cea proletcultista a anilor 50. El aduce in planul
expresiei literare: limbajul ambiguu, metaforele subtile, reflectia filozofica, intelectualismul. Din
perspectiva lui Ion Simut, vorbim de patru tipuri de literaturd neomodernistd: literatura
oportunistd (C. V. Tudor), evazionistd (Nichita Stdnescu, Marin Sorescu, Stefan A. Doinas),
subversiva (Mircea Dinescu, Marin Preda, Ana Blandiana, Adrian Paunescu) si dizidenta (Paul
Goma). In aceastd perioada, prin Marin Sorescu, se dezvolti un teatru parabolic si alegoric
(ciclul Setea muntelui de sare) si unul de facturad suprarealistd prin Gellu Naum (Ceasornicaria
Taus, Insula). Se parodiaza conventii literare, se creaza parabole ale libertatii prin ironie. Teatrul
istoric demitizeaza istoria, nsd nu prin ironie, ci printr-o meditatie grava (Marin Sorescu,
Raceala).

in cartea sa, Postmodernism. Din dosarul unei ,,batalii culturale”, Ton Bogdan Lefter
enunta o ipotezd de lucru a panoramei trecerii de la neomodernism la postmodernism: ,,in timp
ce novatorismul majoritar a procedat la un fel de replay istoric in urma caruia a rezultat
neomodernismul anilor 60 — 70, experimentalismul minoritar al epocii a produs primele forme —



anticipative — ale postmodernismului roméanesc.”* De asemenea, criticul realizeazi o schitd
tipologica a catorva ultime resurse experimentale neomoderniste, carora le asociaza reprezentanti
importanti, din care redam selectiv:

» avangarda perpetua — Gellu Naum

» neoavangardismul ,,negru”, alte avangardisme tarzii — A. E. Baconsky, Sasa Pana

» extremismul” livresc — Romulus Vulpescu, I. Negoitescu, lon Mircea, Dinu Flamand

» resursele ultime ale limbajului, experimentalismul morfologic, silabic §i fonetic — Serban
Foarta, Adrian Rogoz

» proustianisme, joyceanisme, faulknerianisme de scoala noua - Alexandru Ivasiuc, George
Balaitd, Dumitru Radu Popescu

» ecouri ale ,,noului roman” — Sorin Titel, Dumitru Tepeneag, Paul Goma, Augustin Buzura

Postmodernismul, sinonim cu generatia anilor 80, defineste o revenire la traditie, ca
expresie a unei noi crize, mult mai profunde, cauzate de directiile anterioare, $i anume pierderea
increderii in progres. Daca in neomodernism granita dintre picturd, sculpturd si arhitectura s-a
spart, in aceasta perioada se revine la picturd: se vor naste atat portrete si naturi statice, cat si
tablouri abstracte, un exemplu in acest sens fiind Kiefer.

Se cultiva o literatura a ,realului” in sens autentic, cu elemente de constructie
imprumutate din nouveau roman $i nouveau nouveau roman. Poezia §i proza devin
autobiografice (Simona Popescu, Exuvii, Mircea Cartarescu, Cateva cuvinte despre loana).
Autonomia esteticului ca si criteriu de valoare in anii 60 tinde sa devina o disfunctie si, intr-un
fel, un instrument de diversiune si de manipulare. Procedeele postmoderne de scriere vizeaza:
parodia, colajul, pastisa, ironia, autoironia, biografismul (Matei Visniek, Al. Musina, M.
Nedelciu, Florin Iaru, loan Grosan). Teatrul postmodern readuce in scend absurdul,
expresivitatea liricd, diversele tipuri de comic, placerea fanteziei (M. Visniec, Voci in lumina
orbitoare, Vlad Zografi, Calul)

Acelasi I. B. Lefter realizeaza si o schita tipologica a primelor experimente postmoderne
romanesti:

» , onirismul” poetic — Leonid Dimov

» poezia prozaismului biografic — M. Ivanescu, Petre Stoica, Florin Mugur, Dorin Tudoran

» poezia senzuald cu obiecte animate — Emil Brumaru

» proza supraetajatd, comedia literaturii — Radu Petrescu, Mircea Horia Simionescu, Petru
Cretia

P alte solutii textuale multistratificate — Paul Georgescu

» proza autenticismului biografist — Norman Manea

» romanele eseismului enigmatic — Matei Calinescu, Virgil Nemoianu

» umorismul neocaragialian §i neourmuzian, alte absurditati , serioase” — Teodor Mazilu,
Dumitru Solomon, Marian Popa, Tudor Octavian, Tudor Vasiliu

Poate ca am putea sd-i dam dreptate lui Jung, acceptand conceptia ca intreaga evolutie a
culturii este o pendulare a omului intre fortele inconstientului si ale constientului sau. $i atunci,
care ar fi calea de urmat mai departe? Am putea spune ca tindem spre o cosmodernitate, in
termenul consacrat de Basarab Nicolescu, sau poate spre un transumanism, in care omul ar trebui
sa congstientizeze ca echilibrul si dezechilibrul, constientul si inconstientul coexista, acea atractie
a impurului ce 1l purificd, de fapt, acea constientizare §i asumare a tertului inclus, de care
vorbeste Basarab Nicolescu? Sau spre o evolutie a constiintei nu spre inconstient, ci spre

** Jon Bogdan Lefter, Postmodernism. Din dosarul unei “batalii culturale”, Pitesti, Editura Paralela 45, 2002, p. 97
> Idem, pp 98 - 101



acceptarea si a lui da si a lui nu, asa cum solutioneaza magistral Jung, explicand termenii de
extraversie si de introversie: ,,Dupa cum se vede, e vorba in cazul extraversiei si al introversiei
de doua atitudini naturale opuse sau de doud miscari orientate contrar, numite candva de Goethe
diastola si sistold. Succedandu-se armonios, ele ar urma sd producad un ritm al vietii; dar s-ar
pirea cd e nevoie de o artd supremi a vietii pentru a ajunge la acest ritm. In acest scop ar trebui
ori sa fim complet inconstienti, In asa fel incat legea naturala sd nu fie tulburata prin niciun act
de constiinta, ori sa fim constienti Intr-un grad sporit, spre a fi capabili sd voim si sd Infaptuim
miscarile contrarii. Dar de vreme ce nu ne putem dezvolta regresiv spre inconstienta animala, ne
rimane doar drumul dificil de a merge inainte spre o constientd mai inalti. in orice caz, acea
constientd care a facut cu putintd sa se traiasca de bunavoie si intentionat marele Da si Nu al
vietii este un ideal de-a dreptul suprauman, dar oricum o tintd. Natura mintii noastre de azi ne
ingdduie doar sa-l voim constient pe Da §i mdcar sa-I induram pe Nu. Daca acesta este cazul,
inseamna ca s-a realizat deja mult.”®

Un raspuns la aceste framantari 1l ofera tot criticul contemporan I. B. Lefter, intr-o nota
radicala si ironica : ,,... pornim la drum — se-ntelege — si cu o anumita strategie generald, cu o
ideologie culturald 1n sensul cel mai larg al cuvantului. Care ar fi — deci — orientarea noastra
generala? Am putea-o descrie pe scurt prin termeni precum postmodernism, poststructuralism §i
studii culturale, europeism si pro — americanism, anti — nationalism, anti — fundamentalism §i
anti — ortodoxism, liberalism si multiculturalism, pro — democratie si corectitudine politica etc.
etc. Unele dintre aceste etichete au semnificatii strict culturale (dacd existd semnificatii strict
culturale!) (nu exista!), altele trimit la doctrine, ideologii, filosofii politice si teorii sociale. (...)
Ceea ce ar fi de spus aici si acum este ca omologia lor in planuri diferite de discutie le face — in
fond — inseparabile: nu poti fi deschis catre diversitatea care da farmec — si nu eterogenitate —
pluralismului postmodern si in acelasi timp sd fii un spirit anti — liberal, nationalist si
fundamentalist.
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EVOLUTIA MATEMATICII

De-a lungul timpului, omenii s-au straduit sa descopere regulile si modelele lumii
materiale, sd determine calitdtile obiectelor, relatiile complexe dintre ei si ceea ce 1i inconjoara.
Pe parcursul a mii de ani, societdti din Intreaga lume s-au chinuit sd ajunga la o singura stiinta
deasupra tuturor celorlalte care sa contind cunostintele necesare pentru a explica lumea in care
traiesc. Aceasta stiintd este MATEMATICA. Matematicienii sunt cei ce cautd reguli si algoritmi
in spatele unui haos aparent si al unei complexitati infinite.

In aceasta cautare, ei folosesc descoperirile premergitorilor lor de pe intregul mapamond
pentru a rescrie limba in care a fost scris universul. Acest articol intentioneaza sa va fie ghid
virtual intr-o caldtorie in timp si spatiu urmarind evolutia matematicii si amprentele sale asupra
celorlalte stiinte sofisticate pe care le cunoastem astazi.

Cum a aparut matematica?

Lumea este alcdtuitd din sabloane si secvente: ziua devine noapte, peisajele sunt in
continud schimbare. Unul dintre motivele pentru care a aparut matematica a fost nevoia de a
intelege si explica sabloanele dupa care se conduce natura. Unele dintre cele mai banale concepte
matematice sunt infiripate adanc in creierul uman, fiind totodatd observate si la alte specii de
animale. Pentru acestea din urma, aprecierea distantei la care se afld hrana sau pradatorul este un
factor ce face diferenta Intre viatd si moarte. Cel care a pus impreuna aceste simple concepte, le-a
legat intre ele, a Inceput sa numere, si astfel a dat nastere intregului univers matematic este omul.
Unele dintre cele mai vechi religve ale matematicii pe care o cunoastem 1n ziua de astazi au fost
descoperite de-a lungul Nilului. Acolo conditiile erau prielnice agriculturii, asa ca egiptenii au
abandonat viata nomada si s-au stabilit in acea regiune in jurul anului 6000 i.Ch. In perioada
Egiptului Antic, era o stransa legaturd intre birocratie i evolutia matematicii. Pentru egipteni, cel
mai important eveniment al anului era revarsarea Nilului, folositd de asemenea ca referintd a
inceputului unui nou an. Pentru a pune in aplicare un asemenea calendar, egiptenii a trebuit sa
numere zilele dintre doud inundatii consecutive si cele dintre doua faze ale lunii. Inregistrarea
principalelor caracteristici ale anotimpurilor era esentiald nu numai pentru administarea
ternurilor, ci §i pentru practicile religioase. Egiptenii antici care s-au stabilit in apropierea Nilului
credeau ci inundatiile se datorau Zeului Raului. In schimbul apei daditoare de viatd, acestia
ofereau o parte din trestie ca jertfa. Cum asezamintele au crescut in dimensiuni, a fost nevoie de
modalitati pentru a le administra: suprafetele de pamant a trebuit sa fie masurate; taxele calculate
si colectate. Astfel, oamenii au Inceput sd numere §i sd masoare. Acestia au folosit propriile
trupuri pentru a masura lumea. Astfel au evoluat unitatile de masura.
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Sistemul de numeratie folosit era cel decimal, motivat de numarul degetelor mainilor. Cu
toate acestea, era strecuratd o carentd majora in randul acestui sistem: un pai putea reprezenta
doar o unitate, nu o sutd sau o mie; cu toate ca era posibil sa se scrie “un milion” cu doar un
caracter, in locul celor sapte pe care noi le folosim, pentru a scrie 999999 era nevoie de 54 de
caractere. In ciuda acestui dezavantaj al sistemului de numeratie folosit, egiptenii era brilianti
rezolvitori de probleme matematice. Inregistrate pe foi de papirus, unele descoperiri matematice
ale egiptenilor au dainuit pand in ziua de astdzi. Papirusul Matematic al lui Rhind a fost
descoperit in Templul Luxor si scoate la iveala principalele preocupari matematice ale
egiptenilor.

M
=
1]

Spre deosebire de relicvele sumare
lasate de matematica egipteand, cunostintele
despre matematica babiloniand provin din
cele aproximativ 400 de tablite din argila,
descoperite de arheologi incepand cu secolul
al XIX-lea. Scrise in cuneiforme, acestea au
fost inscriptionate in timp ce argila era inca
moale si arse apoi in cuptoare sau la soare.
Ele includeau tabele de inmultire si metode de
rezolvare a ecuatiilor liniare §i patratice.
Tiablita babiloniand YBC 7289 di o aproximare a lui V2 cu 5 cifre zecimale. Primele dovezi ale
numerelor babiloniene dateaza de la jumatatea mileniului III i.Hr.

Matematicienii babilonieni foloseau sistemul numeric cu baza 60 (sexazecimal). Astfel,
in zilele noastre, un minut e impartit in 60 de secunde, o ora in 60 de minute si un cerc are 360 de
grade, iar secundele si minutele unui grad indica fractiile acelui grad. Progresele babilonienilor
in matematica au fost amplificate de faptul ca numarul 60 are multi divizori.

Incepand cu perioada secolului al VI-lea i.Hr. si pana la inchiderea Academiei din Atena
in 529 D.C., matematicienii greci locuiau in orage situate de-a lungul partii estice a Mediteranei,
de la Peninsula Italica, pana la Africa de Nord. Acestia erau uniti prin culturd si limbaj.
Geometria in Grecia Antica a fost introdusa de Thales din Milet ( n. circa. 624 i.Hr. — d. circa.




546 i.Hr.). Acesta a creat teoreme ce sunt considerate si astazi ca fiind pietrele de temelie ale
matematicii. Cele mai cunoscute descoperiri ale sale fiind:

- un cerc este impartit in doud parti egale de diametru;

- unghiurile bazei unui triunghi isoscel sunt egale;

- unghiurile opuse la varf sunt egale;

- un triunghi este determinat daca sunt date o laturd si unghiurile adiacente ei;

- unghiul inscris intr-un semicerc este unghi drept.

Taram fertil pentru nasterea marilor matematicieni ai antichitatii, Grecia a fost punctul de
plecare si pentru Pitagora (n. circa. 580 i.Hr. - d. circa. 495 1.Hr.). Originar din insula Samos, a
emigrat la Crotone, in Italia de sud, unde a intemeiat scoala ce-i poartd numele, cea dintai scoala
italica a Grecieil antice. Aceastd scoald sustine teoria numerelor si a armoniei ca fiind baza
oricarei realitati. Pana la momentul de fata nicio scriere a marelui filosof si matematician grec,
Pitagora, nu a fost descoperita. Traditia 1i atribuie descoperirea teoremei geometrice si a tablei
inmultirii, care 1i poartd numele. Doctrina filosofica a pitagorismului este totusi pusa in evidenta
in lucrarile lui Aristotel si Sextus Empiricus, precum si in cele ale pitagoricienilor de mai tarziu.
Totusi, este imposibil de distins cu exactitate limita dintre descoperirile lui Pitagora si cele ale
discipolilor sai.

Aproape doud secole mai tarziu, matematica a cunoscut descoperiri de o majord
importantd, prin lucrarile lui Euclid din Alexandria (circa. 325 1.Hr. - 265 1.Hr.). Originar
din Damasc, Euclid a fost un matematician grec, care a trait si predat in Alexandria In Egipt in
timpul domniei lui Ptolemeu I. Despre viata lui Euclid nu s-au pastrat date acurate, insa se spune
ca viata lui se confunda cu opera. Cea mai importantd lucrare a sa este consideratd cartea
“Elementele”, tradusa in peste 300 de limbi, care pune atat bazele aritmeticii, cat si pe cele ale
geometriei plane si spatiale. $i astdzi, 23 secole mai tarziu, se mai continud traditia initiata de
Euclid, de a marca sfarsitul unei demonstratii prin expresia latind: Quod erat
demonstrandum sau Q.E.D., in traducere: Ceea ce era de demonstrat.

Desi este privit adesea ca proiectant de dispozitive mecanice, Arhimede din Siracuza (n.
circa. 287 i.Hr. - d. 212 1.Hr.) a adus contributii importante si in domeniul matematicii. Inca din
secolul al IIl-lea i.Hr., a reusit si foloseasca marimile infinitezimale intr-un mod similar
cu calculul integral modern. Folosind metoda reducerii la absurd, a putut s dea raspunsuri, cu un
grad de precizie arbitrard la problemele pe care le avea, specificand limitele intre care se situa
rezultatul. Tehnica este cunoscutd drept metoda epuizarii si a fost folositd pentru a estima
valoarea lui m. Arhimede a ajuns la acest rezultat desenand un poligon mare circumscris unui
cerc si un poligon inscris cercului. Pentru doua poligoane de 96 de laturi fiecare, el a calculat
lungimile laturilor lor si a ardtat ¢ valoarea lui @ se afld intre 3'%, (aproximativ 3.1408) si
3% (aproximativ 3.1429). Valorile obtinute sunt comparabile cu valoarea actuald de aproximativ
3,1416. De asemenea, a demonstrat ci aria cercului este egala cu raza la patrat inmultita cu 7. In



lucrarea “Despre Sfera si Cilindru”, Arhimede postuleaza ca, orice marime addugata ei insasi de
suficiente ori va depasi orice marime datd. Aceasta a ramas de-a lungul timpului sub denumirea
de: proprietatea lui Arhimede a numerelor reale.

Inaintdnd odati cu evolutia matematicii, puntea dintre Arhimede si Menelaus este
reprezentatd de trecerea dintr-o era in alta. Cel din urma, Menelaus din Alexandria (n. 70 — d.
140) a fost un matematician si astronom grec, caruia i se atribuie rezultate valoroase in
domeniul geometriei, printre care teorema care 1i poartd numele (teorema lui Menelaus), precum
si descrierea conceptului de geodezica (o generalizare a notiunii de linie dreapta intr-un spatiu
curbiliniu).
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Pappus din Alexandria (n. 290 — d. 350) a fost unul dintre ultimii

. .. . .. . ey . . ~ . *
mari matematicieni greci ai antichitatii. Contributiile sale se inscriu cu PAPPI

ALEXANDRINI

predilectie in domeniul geometriei, atribuindu-i-se o teorema din MATHERATICN

geometria proiectiva. Cea mai cunoscutad lucrare a sa a este “Colectia”, A FIDERICO
. . "~ - . ComoM MoAH

un compendiu matematic in opt volume, care acopera teme variate, CAEE R

|o Looreits Corais & Crpmenui)i

precum: geometria, matematica recreationald, poligoane si poliedre.
Abordeaza chiar si problema duplicarii cubului, una dintre cele trei
celebre probleme nerezolvate ale antichitatii, probleme de constructie
geometnca ce trebu1a sa fie rezolvate doar cu rigla si compasul.
In evul mediu, dezvoltarea a VENLTILS

fost mai lentd, sporadicd si fara """“":'L"d‘;:{;—#'ﬂ“
rezultate remarcabile. Unul dintre

motive ar putea fi faptul ca accentul a

fost pus pe alte domenii in afara de stiinta.

Mileniul 11

Odata cu trecerea timpului, dorinta omenirii de a dezlega
misterele lumii inconjuratoare a crescut. Astfel se explica
progresele facute de oamenii de stiinta in toate domeniile. De
asemenea, 1n aceastd perioada exista convingerea cd secretul

pentru intelegerea ordinii naturale era matematica.
Unul dintre cei mai reprezentativi oameni universali ai
Library of Congress - Renagterii a fost Leonardo da Vinci. El a fost pictor, sculptor,
om de stiingd si inventator. Aportul sdu deschizator de drumuri in artele plastice si forta lui de
anticipare, neegalata vreodata in Intreaga desfasurare istorica a stiintei, sunt caracteristice uriasei
sale personalitati, de care a fost permanent constient. Leonardo a scris in insemnarile sale, cu un
an Tnaintea mortii, cuvintele cu vibratie de bronz:,,Voi ddinui”. S-au scris volume intregi despre
Leonardo, naintas de seama 1n astronomia modernd, 1n geometrie sSi mai ales in mecanica.



Construirea geometrica a diferitelor forme ornamentale il atrigea mai mult decat rezolvarea
empiricd a problemei. Aici intervenea impulsul de constructor de instrumente: elaboreaza tot
felul de unelte, indeosebi compasuri bazate pe folosirea paralelogramului articulat, compasuri
parabolice, eliptice, proportionale. Se sustine cd Leonardo a initiat metoda dubla in cinematica si
ar fi constatat ca, in miscarea hipocicloida, un punct de pe arcul mobil ar descrie o elipsa.
Aceasta este metoda pe care se bazeaza strungul eliptic, al carui desen se gaseste Tn manuscrisele
lui Leonardo.

Unul dintre primii reprezentanti ai Renasterii care a inteles importanta matematicii si
utilitatea ei a fost Pierro della Francesca. El a devenit renumit prin reprezentdrile sale artistice in
perspectivd si prin formele geometrice, precum si prin cunostintele teoretice formulate in
scrierile sale. In timpul vietii, Piero della Francesca a fost un matematician reputat, in special in
domeniul geometriei. El a scris trei mari tratate in limba latind: doud de geometrie, De
prospectiva pingendi ("Despre perspectivd in picturd") si Libellus de quinque corporibus
regularibus ("Despre cele cinci corpuri regulate"), precum si un manual de calcul, De Abaco.

Cel care a prezentat pentru prima datd o imagine noud si revolutionara a universului a
fost Nicolaus Copernicus (1473-1543). Dupa 30 de ani de munca, el a ajuns la concluzia ca
Soarele este centrul universului, iar planetele graviteaza in jurul siu, avand ani de lungimi
diferite. Nici Pamantul nu facea exceptie, el efectudand in fiecare an o miscare de revolutie in
jurul Soarelui si zilnic o miscare de rotatie n jurul axei proprii.
Aceastda teorie contrazicea credinta veche cum ca Pamantul este
centrul Universului. Pentru prima oara s-a lansat si ideea ca Luna ar fi
satelit al Pamantului. Desi nu existd inca o dovada clara care sa
demonstreze ideile lui Copernicus, vechiul model al lumii se
prabusea. Galileo Galilei (1564-1642) a fost unul dintre cei care au
reusit sd aduca dovezi care mai tarziu au demontat vechea credinta. El
a inventat telescopul refractor, denumit ulterior “luneta Galilei”, cu
ajutorul careia a descoperit fazele planetei Venus, primii patru sateliti
ai lui Jupiter si reuseste sa alcatuiasca prima harta a Lunii. Desi era un
adept al teoriilor lui Copernicus privind Universul, el s-a lovit de
#= opiniile autoritatilor religioase si a fost nevoit sa renunte la parerile
£ sale. Cu toate acestea, el si-a continuat cercetarea in Florenta, fiind in
-/ arest la domiciliu, pAna in 1637, cand si-a pierdut vederea.

{'s{ In aceastd perioadi nu doar stiinta a suferit o dezvoltare
extraordlnara datorata in mare parte cunostintelor de matematica si curiozitatii, dar si matematica
insasi. Pierre Fermat (1601-1665) - consilier al parlamentului din Toulouse, si-a consacrat timpul
liber cercetdrilor matematice, in special in domeniul teoriei numerelor si calculului
probabilitatilor. Notele sale matematice au fost gasite, adunate si publicate la cinci ani dupa
moartea lui. A devenit consacrat datoritd marii teoreme care-i poartd numele.

Un alt matematician a fost Blaise Pascal(1623-1662). El a fost de asemenea fizician si
filosof francez, a adus contributii valoroase in matematica prin elaborarea teoriei probabilitatilor,
si In analiza matematica. El a pus bazele probabilitatii, iar la originea cercetarilor sale a stat
corespondenta cu Fermat pe tema rezolvarii a doud probleme propuse de catre un pasionat de
jocurile de noroc. Tot in aceasta perioada a descoperit triunghiul aritmetic, care astazi ii poarta
numele, si care contine coeficientii binomiali ai dezvoltarii binomului si elaborarea metodei
inductiei matematice. A elaborat lucrarea "Elemente de geometrie" §i a studiat proprietatile




cicloidei (curba descrisa de un punct situat pe o circumferintd / cerc, care se rostogoleste pe o
suprafata plana).

Odata ce s-au pus bazele teoriei universului, alte intrebari legate de astronomie si fizica
au urmat. Isaac Newton este unul dintre cei care a reusit sa raspunda la cateva dintre ele si sa isi
si sustind raspunsurile. El este renumit pentru rezultatele obtinute in legaturd cu atractia
gravitationala, dar aceasta reprezinta doar o parte din descoperirile sale. A descoperit ca razele de
lumina de culori diferite sunt de fapt cele care creaza lumina alba si a construit primul telescop
care functioneaza pe principiul reflexiei. In domeniul matematicii, el a contribuit prin
descoperirea formulei dezvoltarii binomului , si mai ales prin crearea calculului infinitezimal
(calculul diferential si calculul integral), numit de el calculul fluxiunilor. Leibniz a realizat
acelasi lucru aproape in acelasi timp si In mod independent.
Astazi se considera ca ei au drepturi egale In ceea ce priveste
descoperirea calculului diferential si integral. In activitatea
stiintificd, Newton a imbinat insusirile unui mare experimentator
cu cele ale unui teoretician §i matematician genial.

De mii de ani, oamenii au incercat sd descopere ce se
ascunde 1n spatele fulgerelor si al traznetelor. La inceput, aceste
fenomene ale naturii au fost atribuite unor zei, dar cu timpul
explicatia a ajuns din ce In ce mai aproape de adevar. Cu toate
acestea, primul care a reusit sa demonstreze ca fulgerul este de
fapt doar o forma de electricitate a fost Benjamin Franklin. De
asemenea, Franklin a fost un inventator, printre creatiile sale
numadrandu-se soba, ochelarii bifocali, paratrasnetul, prima
: masind de copiat si armonica. In vremea sa era extrem de
cunoscut si de influent si in Europa. Franklin a fost cel care i-a convins pe englezi sa retraga
"Legea timbrului", respectiv i-a
convins pe francezi sd intervina
in Réazboiul de Independenta al
Statelor Unite de partea acestora.
In Statele Unite, a fost unul din
semnatarii de frunte ai
Declaratiei de Independentd a
Uniunii  si al  Constitutiei
americane.

Dupd ce principalele legi
ale fizicii au fost descoperite, a
venit randul chimiei. Antoine
Lavoisier este considerat pdrintele chimiei moderne. El a stabilit i demonstrat compozitia
chimica a apei si a aerului. A ajutat la elaborarea sistemului metric si a denumit principalele
categorii de compusi organici. A murit decapitat pe ghilotina de catre revolutionarii francezi.

Louis Pasteur a fost primul care a descoperit ca microbii cauzeaza fermentatie si boala,
iar pentru a-i distruge a creat procesul care ii poarti numele: pasteurizare. In plus, realizand
pericolul germenilor, a popularizat sterilizarea instrumentelor medicale, ceea ce a dus la salvarea
mai multor vieti.




Charles Darwin este cel mai celebru naturalist, geolog,

biolog si autor de carti. El este fondatorul teoriei evolutioniste
(teoriei referitoare la evolutia speciilor). A observat ca toate
speciile de forme de viata
au evoluat de-a lungul
timpului din anumiti
stramosi comuni, ca rezultat
al unui proces pe care l-a
numit ,selectie naturald”,
toate acestea fiind publicate
in cea mai celebra scriere a
sa, ,,Originea speciilor”. El
a sustinut ca speciile nu au
fost create separat, ci s-au dezvoltat intr-o perioada
indelungata din alte specii.
4 Cel care a pus bazele geneticii a fost Gregor Mendel.
A studiat transmiterea ereditara a caracteristicilor la plante si astfel a ajuns la concluzia ca ele
sunt mostenite independent una de cealalta in functie de recesivitatea sau dominanta genei.
Importanta studiilor lui nu a fost recunoscutd decét in secolul XX, cand a fost redescoperita.

Marie Curie, laureata cu doud premii Nobel, atit pentru chimie cat si pentru fizica este,
impreuna cu sotul ei, cea care a descoperit radioactivitatea, a izolat elementele poloniu si radiu si
a descoperit plutoniul. A murit datorita expunerii indelungate la radiatii.

Albert Einstein a fost unul
dintre cei mai mari fizicieni care
au existat vreodatd. El este
recunoscut in primul rand pentru
teoria  relativitatii  restranse.
Aceasta, Tmpreuna cu cea a
relativitdtii ~ generalizate, au
schimbat perceptia oameniilor de
stiintd despre univers. Einstein nu
s-a manifestat doar in domeniul
stiintei. A fost un activ militant al
pacii si sustinator al cauzei poporului evreu caruia 1i apartinea.

John Dalton, desi cunoscut pentru descoperirea bolii care
ii poarta numele, a fost de asemenea chimist. in 1803 a propus o teorie conform cireia
moleculele sunt formate din atomi. Mai mult decét atat, a formulat legea presiunii partiale.

Erwin Schrodinger (n. 12 august 1887 - d. 4 ianuarie 1961) a fost un fizician austriac,
laureat al premiului Nobel pentru fizica in 1933, fiind unul din parintii fizicii cuantice. Ecuatia
lui Schrodinger este o ecuatie care descrie modul in care se schimba in timp starea cuantica a
unui sistem fizic, sau mai pe scurt interdependenta dintre spatiu si timp.

Evolutia tuturor stiintelor a fost marcata de revolutionara tehnologie ce primeste mai
tarziu numele de: computer. Acesta fost initial creat sub denumirea de masina de calcul, avand
ca functie rezolvarea calculelor mai complicate. Pentru aceasta, primul astfel de dispozitiv avea
trei elemente de baza: un panou de control, memoria si un calculator pentru calculele aritmetice.




Acest prim dispozitiv a fost creat in jurul anilor 1936-1938, primind numele de “Z1”, de catre
inginerul german Konrad Zuse (1910-1995), pentru compania Henschel Aircraft.

Odata cu aceasta inventie, servitd inaintea declansarii celui de-al doilea Razboi Mondial,
evolutia In acest domeniu a fost declansata, avand un impact crucial asupra tuturor celorlalte
stiinte si tehnologii. In 1954 a fost lansat primul limbaj de programare ce a functionat cu succes
de catre John Backus si IBM, numit FORTRAN. Acesta este insd capul de listd al unei
interminabile enumeratii, care in mileniul III ajunge sa stea la baza oricérei actiuni cotidiene.

Mileniul III

In acest mileniu, viteza cu care circuld informatia este extrem de mare. Nu mai existd
nicio bariera, fie ea geografica sau politica, pentru ca o descoperire sa nu fie impartasita in cel
mai scurt timp cu putintd. Issac Newton spunea: “Am vazut atat de departe pentru ca am stat pe
umerii unor giganti“. Astfel, acest prim secol XXI al mileniului III, supranumit si secol al
informatiei si al vitezei, da posibilitatea marilor descoperiri sa se imbogateasca exponential.

MATEMATICA SI JOCURILE EI

,2Dumnezeu a creat numerele naturale. Restul este opera omului.” spunea Leopold
Kronecker (matematician german). Matematica, dupa cum ati aflat d¢ja, a fost creata datorita
necesitatii omului de a avea control asupra obiectelor care il nconjoara. Karl GAUSS spunea
,Regina stiintelor este matematica, iar aritmetica este regina matematicii” §i ca si orice regina ea
are pe langa partea sa sobra o parte ludica.

Viata noastra se bazeazd pe comunicare si pe relatii interpresonale, ceea ce am putea
defini mai usor intr-un cuvant: prietenie. V-ati gandit vreodata ca numerele pot fi si ele prietene?
Ei bine, Pitagora este cel care se spune ca a descoperit prima pereche de numere prietene: 220 si
284. Dar ce inseamna in matematica prietenia? Numerele prietene sunt acele numere care au
proprietatea ca fiecare este egal cu suma divizorilor celuilalt. Sa vedem, a avut Pitagora dreptate?
Divizorii numadrului 220 sunt: 1,2,4,5,10,11,20,22,44,55,110, iar ai numdarului 284 sunt
1,2,4,71,142, astfel avem 1+2+4+71+142=220 si 1+2+4+5+10+11+20+22+44+55+110=284.
Puteti gasi si voi astfel de numere?

Cu totii tindem spre perfectiune si este detul de greu sa o atingem, dar numerele ne-au
luat-o inainte, astfel avem numere perfecte. Care sunt ele, banuiesc ca va intrebati. Pentru
fiecare existd un numar perfect, nu? Dar are el vreo legatura cu ce inseamna numerele perfecte
in matematica? Aici numarul perfect este cel care poate fi scris ca suma a divizorilor sai fara el
insusi, de exemplu 6(=1+2+3), este numarul vostru unul perfect?

Cu totii stim cd nu e frumos sd intrebi o doamna ce varsta are, dar cu ajutorul a catorva
trucuri matematice putem sa o aflam. Nimeni nu spune ca nu putem sa o intrebam cat va ramane
dacd dintr-un numar de 10 ori mai mare decat varsta ei vom scadea produsul cu noud a unui
numadr de o singura cifrd, nu? Si, uite asa, am aflat varsta sa. Cum? Pai, separand cifra unitétilor
din numarul comunicat §i adunand-o cu ce a mai ramas, simplu, nu? Un alt truc este s o rugam
sd ne comunice ce a obtinut dupd ce a Inmultit numarul anilor cu 2, a adunat cu 5 si a Tnmultit
totul cu 5. De acum incepe treaba noastra, ce facem? Avand ultima cifrd 5, o vom elimina, iar
din numarul rdmas vom scddea 2, astfel vom obtine varsta (de exemplu, pentru 22
22#2=44+5=49*5=245 noi vom elimina 5 si raiminem cu 24, din care vom scadea 2 si obtinem
22).

Magia, tuturor ne place. De multe ori am vrea sa fim invizibili sau pur si simplu sa
facem ceva magic. Putem face sa dispara lucruri? Cum putem sa facem din 13 linii paralele 12



linii paralele fard a o sterge sau decupa pe niciuna? Incadrandu-le intr-un dreptunghi, vom
obtine o imagine care va arata astfel :

Téind trepthunghiul pe diagonald si miscandu-1 de-a lungul liniei de taiere, vom observa
ca putem distinge doar 12 linii, iar ceea ce vom obtine va ardta cam asa:

Putem ghici numerele din mintea oamenilor folosindu-ne de magie, de asemenea. Uitati
cateva trucuri care va vor fi de ajutor in acest scop: rugati persoana sa se gandeasca la un numar,
apoi sa-1 ridice la patrat, sd adune la rezultat un numar propus de dumneavoastra si sa ridice din
nou la patrat. Tot ce ii mai ramane acum de facut este sa scada cele doud patrate si sd va
comunice rezultatul. Ceea ce el nu stie este ca noi, impartind jumatate din numarul comunicat la
numarul propus de noi pentru adunare si din rezultat scazand jumatate din numarul propus pentru
adunare obtinem numarul la care el s-a gandit si uite asa am facut micul nostru truc de magie.

Si acum, sa ne punem putin mintea la contributie, rezolvand un alt fel de pobleme de
matematia.

Stiti sd scrieti numarul 100 in trei feluri diferite folosind doar cifre identice? Exista in
lumea asta cineva mai in varsta de 600 de ori decat o cunostinta a sa?

Daca acum e ora 23, afara e noapte si ploua, putem peste 72 de ore sa vedem soarele pe
cer?

Matematica are si ea umorul sau. Haideti sa va impartasesc cateva glume care au la baza
matematica.

Matematicianul neamt Moritz Pasch explica existenta unui numar impunator de oameni
care nu inteleg matematica, prin faptul ca ... gindirea matematica, prin insasi esenta ei, este
opusa naturii omului.

Marele matematician rus A. A. Marcov, fiind intrebat ce este matematica, a raspuns:
"Matematica este ceea cu ce se ocupa Gauss, Cebasev, Leapunov si eu".



Printre numeroasele lectii despre aplicatiile matematicii, citite de catre Cebasev, se
remarca §i prelegerea lui la Paris, dedicatd teoriei matematicii In confectionarea Tmbracamintei.
La ea s-au prezentat cei mai buni croitori si modelieri, diferiti experti in ale elegantei. Cebasev
si-a inceput lectia cu renumita frazd matematica:

— Admitem, pentru simplitate, cd omul are corp de forma sferica.

Dupa aceste cuvinte, vorbele lui sunau in gol, deoarece publicul socat a parasit sala.

Cand este o demonstratie strictd? O demonstratie se numeste strictd, daca strictd o
considera majoritatea matematicienilor.
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C. Muzica...de-o0 varsta cu omenirea

prof. Georgiana Maria — C. N. ,,Moise Nicoara”,
violonista la Filarmonica de Stat Arad
prof. vioara Victor Maria — Liceul de Arta ,,Sabin Dragoi”

O veche vorba romaneasca spune ca ,,omanul s-a nascut poet”. Literatura noastra populara
std marturie acestei afirmatii. Insa omul a aparut pe pimant cu multe mii de ani inaintea formarii
poporului roman. Si, inconjurat de natura, a dorit s comunice cu aceasta si cu semenii sai.

Aici apare prima mare intrebare: ce a ficut omul mai intdi, a cantat sau a vorbit? In
incercarea sa de a deveni parte din intreg tindem sa credem ca a incercat sa imite sunetele ce-1
inconjurau — curgerea apei sau vuietul valurilor, suieratul vantului sau fosnetul frunzelor,
ciripitul pasarilor sau bocanitul ciutelor. Era o lume plind de sunete care chemau parca omul spre
comunicare.

Si ce alta marturie mai bund poate exista decat faptul cd muzica insdsi este un limbaj
universal. Din orice colt al batrdnului nostru continent si pana la cele mai Indepartate si
neexplorate tdramuri, oriunde ai merge si ai canta vei fi inteles fara a scoate vreun cuvant.

Vechi legende venite din Extremul Orient vin sa confirme faptul ca muzica, inainte de toate
celelalte arte era considerata ca regind a lor, cu legi bine conturate si precise atunci cand celelalte
arte abia apareau timid. Multe alte mituri aduc muzica la loc de cinste, insotind zeii 1n actiunile
lor, fiind modul lor de a comunica cu oamenii.



Astfel au inteles si oamenii ca trebuie sa raspunda zeilor atotputernici, cu ajutorul feluritelor
instrumente ,,preferate” de zei. lar cand nu aveau la Indemana un instrument muzical faurit de ei
insisi foloseau propriul instrument — vocea umana.

Limba noastra romaneasca, spre deosebire de altele, foloseste acelasi verb pentru a defini
cantatul din voce sau cu ajutorul unui instrument: A CANTA. Ce poate fi mai frumos decét a
deveni una cu instrumentul si astfel sa nu mai faci diferenta intre corzile tale vocale sau strunele
unei cobze, intre a fluiera tuguindu-ti buzele sau a doini din fluier? Nici nu ne putem imagina
nefericirea celor ce nu le e dat sd auda, caci o lume muta e de neinchipuit! Sa ne bucuram asadar
de muzica!

Muzica in preistorie si antichitate

Marturii descoperite intr-o pesterd din Franta infatiseaza o scena muzicalad ce ar corespunde
sfarsitului perioadei paleolitice. Sigur ca dezvoltarea muzicii nu a fost uniforma ci a depins mult
de dezvoltarea omului ca fiintd, diversele stadii de dezvoltare coexistand perioade indelungate.
Totusi, momentul de aparitie a muzicii ca arta este stabilit de catre specialisti in urma cu 31.000
de ani.

Primele elemente muzicale au fost cele ritmice, marturie In acest sens stand numeroasele
instrumente de percutie descoperite de citre arheologi. in acestd forma primitivi muzica era
foarte importantd in ritualurile practicate de catre stramosii nostri sau in transmiterea de
informatii.

Melodia a aparut firesc prin decantarea sunetului muzical de zgomot §i prin asocierea
sunetelor melodioase inconjuratoare de capacitate omului de a le reproduce in mod constient.
Primele linii melodice erau foarte simple (2-4 sunete) dar prin diversificarea lor cu ajutorul
ritmului sau a instrumentelor folosite — inclusiv diferentierea vocilor umane (femeiesti,
barbatesti, vocile de copii) se obtineau o multitudine de experiente de tip muzical.

In Antichitate muzica rimane strans legatd de magie si religie. Cu timpul, insi ea isi pierde
din semnificatia pur religioasa capatand sens estetic, cu rolul de a atrage si a ,,dirija” masele de
oameni.

Printre primii teoreticieni ai muzicii se afla chinezii, care leaga astrologia chineza, bazata pe
cele cinci planete cunoscute — Jupiter, Marte, Saturn, Venus si Mercur — de cele cinci elemente
din natura - pamant, lemn, metal, foc si apa — iar cea care asigura ordinea acestor elemente era
considerata muzica. De aici si caracterul pentatonic (de 5 sunete) al muzicii chineze, neschimbat
pana in prezent.

Indienii considerau ca descoperirea muzicii trebuie atribuitd zeitatilor — Brahma, Shiva,
Indra, Sarasvati si Nereda.

In Egiptul antic preotii conduceau adevirate scoli de muzici. Aici s-a dezvoltat o arti ce va
influenta in mod hotdrator dezvoltarea ulterioara a muzicii, totul in stransa legaturd cu
dezvoltarea stiintelor — matematica, geometria, arhitectura, astronomia si nu in ultimul rand
medicina.

Mesopotamia a premis dezvoltarea muzicii pe o scard mai largd, atat in practicile religioase
cat si pe partea laica.

Cultura ebraica releva faptul ca muzica avea un rol esential in societate, prin trecerea de la
citirea cu intonatie a psalmilor la intonarea acestora pe structuri bine definite din punct de vedere
muzical.

Grecia antica atribuie aparitia muzicii categoric zeilor, precum Apollo, Hermes, Atena, Pan si
altii. In cadrul teatrului grecesc rolul muzicii era esential, corurile avand rolul de povestitor sau



comentator. Gradul de dezvoltare a muzicii grecesti este conturat de marturiile ce atribuie
muzicii un rol educativ foarte important in dezvoltarea individului.

La polul opus se afla Roma antica, unde, spre deosebire de majoritatea celorlalte popoare,
muzica avea un rol laic pregnant. Aici muzica era practicata la scara largd, cu scopul de a Insoti
viata de zi cu zi a oamenilor, la petreceri, evenimente ca element de ,,divertisment”.

Traversand oceanele vom gasi cultura si civilizatia azteca, unde muzica avea un rol strict,
bine definit in ritualurile de sacrificiu sau in pregatirea psihologica pentru lupta.

Cultura mayasa care, spre deosebire de celelalte, nu avea cultul razboiului ci folosea muzica
in stransa legatura cu dansul ritual, avea ca scop recrearea permanenta a elementelor primordiale:
Soarele, Pamantul si prima pereche umana.

In Argentina, Australia, Pacific muzica insotea ritualurile specifice diverselor evenimente ale
vietii — nasterea, nunta, moartea, razboiul, victoria, aducerea ploii sau imbunarea fortelor naturii.

Pe teritoriu geto-dac era practicatd muzica in stransa legatura cu dansul, cu spectacolul si nu
in ultimul rand cu razboiul: cantece eroice, funebre, cele executate in timpul luptelor sau cele
folosite pentru vindecarea bolnavilor.

Instrumentele muzicale s-au dezvoltat diferit de la un popor la altul, dar toate au aparut prin
ingeniozitatea omului de a folosi elementele din natura inconjurdtoare §i mai ales din dorinta de
a comunica cu aceasta sau cu lumea nevazuta, dar banuita, de ,,sus” din cer.

Cultura muzicala in Evul Mediu

Aparitia crestinismului a influentat hotarator dezvoltarea ulterioara a muzicii, in special
in spatiul geografic indo-european. Astfel, pornind de la muzica religioasa ebraicd ce folosea
cantareti profesionisti, bazata pe intonarea psalmilor se dezvolta mai intai muzica bizantina (sec.
V-IX), cu influente ce se regasesc in muzica rusa, atat religioasa cat si in cantecele populare
rusesti.

Pe teritoriul apusului Imperiu roman se dezvoltd muzica gregoriana, numitd dupa papa
Gregorie 1. Acest tip de muzicd se numea cantus planus si presupunea cantarea unei linii
melodice line, treptate, fara salturi. De aici acest tip de muzica se raspandeste in Anglia, Spania,
Germania, Elvetia si Franta. Tot in acest spatiu muzica va trai un ,,secol de argint” numit asa
datorita faptului ca, incepand cu Guido d’Arezzo — creatorul portativului — va exista o
preocupare tot mai intensa pentru teoretizarea muzicii §i dezvoltarea laturii componistice si
interpretative.

De-a lungul secolelor XI-XIII muzica are un rol foarte important pe plan laic, personajele
principale fiind menestrelii, trubadurii, truverii sau vagantii. Ei fac posibila circulatia muzicii pe
intreg continentul si implicit a artei, prin legendele cantate (Cantecul lui Roland, Poemul
Nibelungilor, Tristan si Isolda, Jocul lui Robin si Marion si altele). Rondelul, balada, reverdia,
canso — toate vor sta la baza dezvoltarii ulterioare a muzicii culte. Instrumentele preferate ale
muzicienilor acestei perioade sunt violele, vielele, harpele, flautele, fluierele, cimpoiul,
instrumentele de percutie. In Germania, de exemplu Minneséinger-ii (muzicienii amatori) se vor
transforma in adevarati profesionisti — Meistersinger.

Secolul XIII determina o mutare a centrului de gravitatie din punct de vedere muzical catre
Franta, Parisul devenind acum centrul cultural european. Perioada este cunoscuta sub numele de
Ars Antiqua. Aici apare polifonia (cantatul pe mai multe voci) si apar primele durate muzicale.

Ars Nova este urmdatoarea perioadi in istoria muzicii. In timp ce in sculpturd si pictura se
dezvolta goticul in muzica se produce o puternica laicizare a culturii si democratizare a artelor, in



stransa legaturd cu Marea Schisma (1524 — despartirea Bisericii crestine in doua ramuri —
catolica si ortodoxd). Este de asemenea perioada de aparitie, chiar daca intr-o forma absolut
rudimentara, a operei. Ca elemente de limbaj muzical se admit anumite consonante nepermise
pana atunci si se cristalizeaza simetria ritmica.

Renasterea este ultima perioada a Evului Mediu. Prima etapa — secolul XV — aduce muzica in
prim plan prin aparitia primilor muzicieni profesionisti (capele formate din 12-24 de muzicieni).
In aceasta perioada tehnica devine un scop in sine. Cei care au rispandit aceste tehnici sunt
maestri scolii flamande, care caldtoresc peste tot in Europa. Era la moda canonul enigmatic,
adevarate sarade muzicale. Un reprezentant de seama al acestei perioade este Josquin des Prés
despre care Martin Luther va spune peste multi ani: ,,Muzicienii fac ce pot cu notele, numai
Josquin face ce vrea!”

Secolul al XVI-lea reprezintd adevarata afirmare a Renasterii — reanvierea si valorificarea
artei antice greco-romane, alaturi de asezarea omului in centrul preocuparilor si nu a divinitatii
(datorita curentului umanist). Este perioada in care au trait savantii Copernic si Galilei, marii
scriitori Shakespeare si Cervantes, au pictat Rafael, Rubens si Rembrandt, a creat Leonardo de
Vinci. Un mare muzician al epocii a fost Orlando Lasso (a scris peste 2000 de piese muzicale).

In Italia sunt fondate scoli de citre franco-flamanzi, scoli unde se desivarsesc mari
compozitori ca Palestrina, Gesualdo sau Monteverdi. In Franta se regisesc primele incerciri de a
reuni muzica, poezia si dansul in spectacole la care participa insusi regele. In Anglia muzica are
un caracter mai intim, de curte, unde apare song-ul (Thomas Morley). In tara noastrd gasim
marturii ale existentei unor scoli manastiresti, dar muzica se afla sub influente bizantine si
slavone. Bakfark care va célatori mult in Europa scrie un ciclu de ,,Fantezii pentru lauta”.

Se dezvoltd noi genuri muzicale instrumentale, provenite din muzica vocald (canzone,
fantezie), muzica de dans (pavana, giga, gagliarda) sau genuri independente (preludii, toccate,
teme cu variatiuni) ceea ce a dus la o preocupare deosebitda pentru dezvoltarea virtuozitatii
instrumentale. De asemenea apare muzica de camera — formatii cu un numar redus de muzicieni
si cu o sonoritate aparte.

Acest lucru a determinat transformarea si aparitia de noi instrumente muzicale. De unde pana
acum instrumentele principale erau lauta — provenita din arabescul al-ud- si orga, datorita
maestrilor cremonezi se vor dezvolta instrumentele cu coarde — vioara, viola, violoncelul,
contrabasul -, cele de suflat — oboiul, urmat de fagot, flautul, trompeta, trombonul. Instrumentele
de percutie — tobe, cimbale, trianglu, clopotele — vor patrunde mult mai tarziu alaturi de cele cu
coarde sau de suflat in ansambluri (secolul XVII).

Barocul muzical

Considerat de unii doar o prelungire a Renasterii, de altii doar o perioada de tranzitie
catre Clasicism (de aceea mai este denumit si Preclasicism) Barocul muzical se situeaza intre
sfarsitul secolului XVI si mijlocul secolului XVIII — de la Monteverdi la Bach. Este epoca in
care picteaza Rubens, Van Dyck, Vermeer, Caravaggio, Velasquez si scriu marii scriitori Carlo
Goldoni, Moliére, Racine si John Milton.

Termenul de Baroc provine, se pare de la cuvantul portughez barucco (perla asimetrica).
Muzica are un rol foarte important in festivitdti, fiind caracterizatd pe de o parte de
monumentalitate iar pe de alta parte de o ornamentatie bogata.

Este momentul de aparitie a operei, provenita din teatrul laic: mask-ul (Anglia), zarzuela
(Spania) sau maggi (Italia). Se deschid teatre de operd unde se joaca spectacole de opera.



Acestea au la inceput teme mitologice (ex. Orfeu) apoi istorice (ex. King Arthur). In Franta sub
indrumarea lui Lully ia fiinta ,,Teatrul de opera” si ,,Les 24 violons du roi”. Se joaca spectacole
de operd si balete-comedii compuse dupa scrierile lui Moliére. In Germania la Hamburg se
deschide teatrul de opera ,,Gansemarkt”. In Spania riméne ,,la moda” teatrul popular (zarzuelas,
farsas, comedias).

Muzica religioasd se dezvoltd in paralel cu cea laicd, ca gen specific epocii amintind
oratoriul, alaturi de misse si passiuni.

Georg Friedrich Haendel (1685-1759) a fost un compozitor de seama al epocii. German de
origine, el a fost ,,importat” de Anglia. A scris atat lucrari de opera cat si instrumentale de mare
valoare printre cele mai cunoscute fiind ,,Muzica Apelor” si ,,Muzica Focurilor de Artificii”.

In muzica instrumentald se trece de la diversitate tematicd la unitate tematicd. Fuga este
specifica acestei epoci si reprezintd apogeul componistic al formelor polifonice. Johann
Sebastian Bach (1685-1750) este cu sigurantd cel mai de seama compozitor care a oferit acestui
gen muzical valori extraordinare (ex. cele 24 de Preludii si Fugi ce formeaza ,,Clavecinul bine
temperat”).

Concertul instrumental este destinat initial unor grupuri de instrumente ce se desprind din
ansamblul orchestral, in dialog cu acesta, ajungandu-se treptat la un singur instrument solist si in
paralel la dezvoltarea tot mai accentuatd a tehnicii §i a interpretarii. Mari compozitori si
violonisti italieni au scris concerte instrumentale: Vitali, Geminiani, Marcello, Veracini,
Albinoni. Antonio Vivaldi ramane cel mai cunoscut dintre toti, prin ciclurile de concerte
,, L. Estro Armonico”, ,,.La Stravaganza” si ,,Anotimpurile”.

Rococo-ul este o perioada din cadrul Barocului inspiratd din imitarea stilului de la curtea
Regelui Soare (Franta), caracterizata printr-un stil galant. O vom intalni in creatia mai multor
compozitori, de la C.Ph.E.Bach pana la Mozart. Tartini calatoreste mult prin Europa si scrie un
tratat de muzica ,,Stiintd a armoniei muzicii”’, ramanand in istoria muzicii prin celebra sonata
pentru vioara ,,Trilul diavolului”, o lucrare de o virtuozitate deosebita. in Franta, Leclair este
considerat fondatorul scolii violonistice precum sunt Aubert si Rameau pentru arta clavecinistica.
In Spania accentul este pus in continuare pe stilul iberic popular, dezvoltindu-se inca de pe
atunci marea scoald a chitaristilor spanioli. In spatiul romanesc il gisim pe Ioan Caioni in
Transilvania, de la care ne-a ramas celebra lucrare ,,Codex Caioni”. Daniel Speer scrie doua
,Balete Valahe”, o alaturare de dansuri valahe, maghiare, grecesti, rusesti, cazace si poloneze.

Clasicismul muzical

Clasicismul in muzici apare mai tarziu decat in celelalte arte. In literatura ii avem ca
reprezentanti pe Chares Perrault, Corneille, Jonathan Swift, Daniel Defoe, Antioh Cantemir, lon
Budai-Deleanu.

Termenul poate fi tradus ca ,,republicd luminata”. Burghezia a determinat ,,iesirea” muzicii in
lume si 1i are ca reprezentanti in prima perioada pe Johann Christian Bach, Pergolesi, Gluck,
Telemann, Cherubini si Salieri. In operd este dusd o adevirati luptd cunoscuta drept ,,rizboiul
bufonilor”, intre opera italiana si cea franceza.

Muzica instrumentald se dezvolta intr-un ritm fara precedent, mai ales pe tdramul muzicii de
camera (serenade, divertismente). Karl Philipp Emanuel Bach devine adeptul curentului ,,Sturm
und Drang” care dezvoltd din punct de vedere dinamic muzica (o paletd mult mai largd de
nuante, de la pianissimo la fortissimo).



Despre Moldova aflam din scrierile lui Cantemir, care este Intemeietorul muzicologiei
romanesti. La curtea lui Brancoveanu erau douad orchestre: meterhancaua (turceascd) si o
orchestra germana. Ofiterii strdini si austrieci raspandesc muzica europeand in tara noastra —
cadrilul francez, valsul german, contradansul englezesc. Anton Pann este un reprezentant de
seamia al scolii romanesti de muzici. In Transilvania iau fiintd la Oradea, Timisoara, Sibiu,
Brasov societdtile ,,Collegium Musicum”, iar in 1766 la Oradea se infiinteaza un ,,Teatru de
operd” unde va fi angajat si fratele lui Haydn, Michael Haydn.

Componenta orchestrei se cristalizeaza, conturandu-se trei mari compartimente:

- Coardele (reprezentat de cvartetul de coarde: vioara, viold,violoncel, contrabas)

- Lemnele (flauto traverso, oboi si corn englez, fagot si mai tarziu clarinet)

- Alama (trompeta, trombonul, cornul)

- Pianul este izgonit din orchestra, raimanand doar in muzica de camera

Clasicismul vienez

Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart si Ludwig van Beethoven sunt recunoscuti
unanim ca fiind ,,cei trei mari clasici”. Contributia lor la dezvoltarea muzicii culte este
indiscutabila.

Joseph Haydn (1732-1809) ramane cunoscut 1n istoria muzicii ca ,,parintele simfoniei”. El 1si
va petrece mare parte a vietii la curtea printului Esterhazy, dar dupd moartea acestuia va merge la
Londra si Paris. Spre sfarsitul vietii se reintoarce la Viena unde va scrie cele doud mari oratorii
Creatiunea si Anotimpurile. Cele 104 simfonii compuse 1i permit s arate lumii ,.calea cea
dreaptd” in evolutia genului simfonic: stabileste numarul partilor simfoniei la patru, fixeaza
forma primei parti din simfonie ca forma de sonata, pe bazele functionalitatii tonale §i structura
simfoniei per ansamblu — partea I — Allegro, partea a II-a — mai lentd, partea a IlI-a — Menuet,
partea a IV-a - din nou o miscare rapidi. In muzica de camera Hzdn este considerat creatorul
cvartetului de coarde, caruia ii stabileste forma si continutul muzical. Creatia sa a influentat in
mod categoric evolutia ulterioard a muzicii, incepand cu contemporanii sai, Mozart si Beethoven.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 — 1791), geniul muzical absolut a fost un copil minune,
incepand sa cante si si compuna inci de la 3 ani. Indrumat de tatal sau va calatori prin Europa la
curtile princiare, ludnd contact cu mai multe scoli — italiana, franceza, vieneza. Creatia sa de
opera cuprinde opere nemuritoare, ca Rapirea din serai, Nunta lui Figaro, Don Giovanni, Cosi
fan tutte sau Flautul fermecat. Din creatia simfonica amintim cele 41 de simfonii, ultimele trei
fiind adevarate capodopere. A scris multe concerte instrumentale pentru diverse instrumente si
orchestra (28 pentru pian, 7 pentru vioara). Mozart este cel care stabileste si noteaza in partitura
locul si uneori continutul cadentelor solistice.De asemeni stabileste forma consacratd a
concertului instrumental: partea I — Allegro — forma de sonata, cu cadentd; partea a II-a — Adagio
sau Andante — forma de lied; partea a III-a — Allegro sau Presto — forma de sonata, rondo sau
temd cu variatiuni. Muzica de camera este si ea foarte variatd, cuprinzand serenade,
divertismente, sonate, trio-uri, cvartete. Recviemul este o lucrare cu totul deosebita, fiind chiar
ultima sa lucrare.

Ludwig van Beethoven (1770-1827) este cel de-al treilea reprezentant al clasicismului
vienez. Nefiind un copil minune, Beethoven, german de origine, s-a afirmat totusi destul de
timpuriu, la numai 12 ani fiind numit organist al curtii. Este chemat la Viena de catre Haydn,
unde va ramane pana la sfarsitul vietii. Beethoven a scris 9 simfonii, 5 concerte pentru pian, un
concert pentru vioarda, un triplu concert pentru vioard, violoncel si orchestra, uverturi, opera



Fidelio, Missa Solemnis, sonate pentru pian solo sau diverse instrumente si pian, trio-uri,
cvartete. Simfonist prin excelentd, Beethoven a scris 9 simfonii, fiecare fiind in parte o mica
capodopera, incununate de cea de-a noua simfonie, adevarat poem filozofic, avand in ultima
parte celebra ,,Oda bucuriei” pe textul lui Friedrich Schiller, lucrare devenita Imn al Uniunii
Europene. El transforma lejerul Menuet (partea a IlI-a) in Scherzo, conferindu-i astfel o mai
mare ,,greutate” in structura simfoniei clasice. Concertele sale instrumentale sunt mai degraba
simfonii cu un solo ,,obligato”, partituri de mare stralucire, expresivitate si dificultate tehnica.
Sonatele, trio-urile, cvartetele reflectd un compozitor preocupat de reflectii filozofice, pline de
substanta. Desi a preluat stilul muzicii lui Haydn si Mozart, Beethoven le transforma dupad
,»chipul si aseméanarea sa”, lasand omenirii lucrari de inestimabila valoare si profunzime.

Romantismul muzical

Elemente de muzica romanticd gasim deja in ultimele lucrari ale lui Beethoven.
Romantismul este un termen ce desemneazd o notiune esteticd si o epoca istorica in evolutia
artelor. Romantismul muzical se contureaza din curentul paralel nascut in literatura si prefigurat
de catre Victor Hugo in prefata dramei Cromwell. Apare ca reactie la rigurozitate clasica, dand
frau liber trairilor umane, sentimentelor, a liricului, fantasticului, pasionalului, melancolicului,
oferind o mare libertate de expresie. Din punct de vedere formal nu se mai inventeaza structuri
noi ci se dezvolta cele existente deja.

Melodia capata o libertate nemaiintalnitd pana atunci, cu teme ample, generoase, motive
dramatice, programe-imagine. Ritmul se dezvolta la randul sau, mai ales datoritd patrunderii in
muzica cultd a unui important val de influente folclorice. Armonia pastreaza in linii mari tiparele
clasice, dar urmand linia generald discursul muzical devine mult mai dramatic, prin modulatii
neasteptate, cromatica generoasd si influente populare. Orchestratia se dezvolta foarte mult,
consecintd a perfectiondrii constructiei de instrumente, compozitorii romantici cautand in
permanenta noi sonoritati timbrale.

Simfonia ramane genul preferat al compozitorilor, pornind de la Schubert, Schumann,
Berlioz, Brahms, Ceaikovski, Bruckner, Mabhler, toti pornind de la modelul beethovenian, dar
dezvoltand la maximum potentialul acestui gen muzical. Cifra 9 (de la numarul simfoniilor lui
Beethoven) devine sursa de inspiratie pentru unii dar si obsesie morbida pentru altii.

Concertul instrumental capatd, avandu-l tot pe Beethoven ca mentor, valente deseori
supradimensionate — Brahms, Ceaikovski, dar si o modificare de structurd — contopirea partilor 11
si Il sau a intregului concert — Liszt, Mendelssohn-Bartholdy, Schumann, Grieg, Rachmaninov.
Tehnica instrumentala necesara parcurgerii unui asemenea concert devine foarte avansata, atat
datorita evolutiei constructiei de instrumente cat §i a virtuozitatii solistice.

Poemul simfonic este un gen foarte des abordat de catre romantici, fiind vorba de asa-zisa
»,muzicd cu program”. Foarte iubite de public, aceste lucrari au oferit compozitorilor posibilitati
nelimitate si le-au stimulat imaginatia creatoare. Liszt, Berlioz, Richard Strauss, Rimski-
Korsakov, Musorgski au scris lucrari nemuritoare, care continua sa aiba de fiecare data un mare
succes la public si ofera interpretilor o mare satisfactie interpretativa.

Genurile miniaturale — lied-ul, studiul, capriciul, impromptu-ul sunt genuri nou aparute in
muzica clasica, ce ofera compozitorilor o mare libertate de constructie si multiple posibitati
tehnice si de expresie. Schubert, Schumann, Chopin, Liszt, Paganini, Wieniawski sunt doar
cativa din cei care au abordat aceste genuri muzicale.



Opera cunoaste o perioada de inflorire fara precedent, mai ales 1n Italia — Rossini, Donizetti,
Bellini, Verdi, Puccini dar si datorita lui Richard Wagner in Germania, Bizet in Franta,
Ceaikovski in Rusia. Alaturi de acestea sa addaugam baletele lui Ceaikovski, Adam, Prokofiev.
Verismul este prefigurat de operele lui Verdi, Mascagni si Puccini.

Opereta este un gen muzical nou aparut, cu mare priza la public. El face parte din muzica de
divertisment, foarte ,,Ja moda” in secolul XIX. Viena a fost marele centru cultural unde s-a
dezvoltat acest gen, prin Johann Strauss- tatdl, Johann Strauss- fiul, Franz Lehar. Valsul, polca,
galopul erau extrem de indragite si cerute de public.

Revolutia de la 1848 aduce cu sine trezirea spiritului national si determind aparitia si
dezvoltarea scolilor nationale: nordice — danezd (Nielsen), norvegiand (Grieg), finlandeza
(Sibelius), alaturi de cea rusa (Glinka, Grupul celor cinci — Balakirev, Kui, Musorgski, Rimski-
Korsakov, Borodin), cea ungara (Ferenc, Liszt), cea ceha (Smetana, Dvorak), spaniola (Albeniz,
Granados) si nu in ultimul rdnd cea roméaneasca (Wachmann, Dima, Musicescu, Kiriac,
Caudella, Porumbescu).

Muzica secolului XX

Sfirsitul secolului XIX aduce cu sine un nou curent artistic — impresionismul. Provenit
din pictura - Manet, Monet, Cezanne - impresionismul gaseste repede adepti in literatura -
Baudelaire, Macedonski - si in muzica — Claude Debussy, Maurice Ravel, Paul Dukas, Karol
Szymanovsky, Alfred Alessandrescu si altii. Muzica impresionistd urmeaza traseele picturii si ne
infatiseazd o muzica realizatd cu ajutorul imaginilor, a sugestiei, folosind succesiuni tonal-
modale si combinatii timbrale cu totul deosebite.

Expresionismul apare ca reactie la impresionism. Este un curent ce se dezvolta intre anii
1910- 1925, pornind tot din pictura, de la un tablou al lui Van Gogh. Cei trei mari reprezentanti
ai expresionismului in muzica au fost Schonberg, Alban Berg si Webern. Influente expresioniste
vom gasi si la Stravinski (in perioada ,,rusa*), dar si la Prokofiev si Bartok. Muzica expresionista
se caracterizeaza prin melodica fragmentata, declamatorie, armonii disonante, atinge limita
atonalismului. De fapt prin Schonberg si scoala dodecafonica vieneza sunt rupte legaturile tonal-
armonice, printr-un proces de abstractizare sau reprezentari de tip serial.

Scolile nationale se continud si in secolul XX prin Skriabin, Rahmaninov, Stravinski,
Prokofiev si Sostakovici in Rusia, Leos Janacek, Kocian si Martinu 1n Cehia, Syzmanowski si
Penderecki in Polonia, Bela Bartok- compozitor maghiar nascut la Sannicolau-Mare, mare
iubitor al muzicii noastre populare, alaturi de Zoltan Kodaly, Manuel de Falla in Spania.

Peste ocean muzica va cunoaste puternice influente ale popoarelor venite de pretutindeni,
care, alaturi de spiritul american va da nastere unei muzici specifice, ce-i are ca reprezentanti pe
George Gershwin (Rhapsody in blue, Un american la Paris, Rag-Time-uri), Aaron Copland si
Leonard Bernstein.

George Enescu este marele nostru compozitor. Nascut si crescut in Romania, Enescu pleaca
la Viena si apoi la Paris pentru a-si desavarsi studiile. Cu toate influentele inerente, muzica sa va
pastra un caracter profund national. Rapsodiile romane nr.1 si 2, Poema Roméana, Sonata pentru
pian si vioard nr.3 in caracter popular romanesc, Suita ,,Impresii din copilarie” sunt doar cateva
din lucrarile sale de seama pe teme specific nationale. Enescu a scris 3 simfonii si a lasat schitate
alte 2, lucrari simfonice si concertante, muzica de camera si opera Oedip.

Inspirati de geniul enescian compozitorii romani duc mai departe suflul romanesc
contemporan, prin lucrarile lui Mihail Jora, Martian Negrea, Sabin Dragoi, Sigismund Toduta,



Paul Constantinescu, Pascal Bentoiu, Tiberiu Olah, Dumitru Bughici dar si cei mai tineri ca Maia
Ciobanu, Doina Rotaru, Dan Buciu, Dan Dediu, Calin loachimescu si multi altii.

Scoala interpretativa romaneasca a cunoscut o dezvoltare extraordinara in ultimii 50 de ani si
se cuvine sa-i amintim aici pe violonistii lon Voicu, Stefan Ruha, Stefan Gheorghiu, Silvia
Marcovici, Mihaela Martin, Gabriel Croitoru si Alexandru Tomescu, pianistii Dinu Lipatti,
Valentin Gheorghiu, Dan Grigore si Daniel Goiti, sopranele Hariclea Darclee, Elena Cernei,
Leontina Ciobanu-Vaduva, Angela Gheorghiu si multi, multi altii.

Muzica usoard roméneasca a avut si ea perioade de glorie, cu compozitori foarte talentati
precum George Grigoriu, Henri Mélineanu, Edmond Deda, Vladimir Cosma.
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d. Teatrul de la a (rtd) la... t (ransdisciplinaritate)

regizor Nicolae Mihai — Branzeu,
profesor la Liceul de Arta ,,Sabin Dragoi”
Zoltan Lovas — actor,

Teatrul Clasic ,,Joan Slavici” Arad

ANTICHITATEA

Zorii teatrului

La originea teatrului a stat cultul religios
politeist si antropomorfist, de asemenea vorbim
despre doud tipuri de cult: religie publicd (cultul
zeilor) si religie domestica (cultul stramosilor).
Neputandu-si explica fortele si fenomenele
naturii, oamenii le asociau cu prezenta unor forte
divine, respectiv zei ai:
X Aerului: Zeus, regele zeilor, Hera, sotia lui si
zeita casatoriei, Phoebos - Apollo , zeul soarelui
si al artelor, Artemis, zeita lunii si a padurilor, a
vanatorii, Eol, zeul vanturilor, Hermes, mesagerul
zeilor
LXApelor: Poseidon, zeul madrilor, Nereu, zeul
marinarilor, Tethis — nimfa, mama Iui Abhile,
Triton — mesager al marii

LXPamdntului: Demeter, al holdelor, Persefona — stipana umbrelor, dar si zeitd a fertilitatii,

.

Dionisos — zeul vegetatiei, al vinului si extazului, desfraului, Pan — zeul turmelor, Menadele —



nimfe care l-au crescut pe Dionisos, pline de furie, angajate 1n activitati sexual necontrolate,
Satirii — demoni ai naturii, apartindnd cortegiului lui Dionisos, jumatate om — jumatate tap,
Nimfele — spirite ale naturii

LtInfernului: Hades, stipanul Infernului, Hefaistos — zeul metalului, Cerberul — pazitorul
infernului

LXActivitatii umane: Ares — zeul razboiului, Afrodita — zeita iubirii si a frumusetii, Eros — zeul
tubirii trupesti, Atena — zeita intelepciunii, Esculap — zeu tamaduitor

1¥De asemenea, divinitati mai mici, respectiv muze, protectoare ale artelor:

Melpomena — muza tragediei

Thalia — muza comediei

Euterpe — muza muzicii

Terpsihora — muza dansului

Urania — muza astronomiei

Pentru grecii antici, credintele si superstitiile aveau un rol desavarsit. Astfel, existau
cateva manifestari comportamentale individuale sau in grup, care ii marcau spiritual:

o Oracolele (cum ar fi cel din Delhi, cu raspunsuri ambigue, stejarul din Dodona)

O Manifestari religioase: Panateneele, in cinstea Atenei, Serbérile dionissiace — 1n cinstea lui
Dionissos si Eleusienele, in cinstea zeitei Demeter. Toate acestea erau insotite de consursuri
sportive si dramatice.

o Un alt aspect important a fost alocat prezentei eroilor: Hercule, Perseu, Tezeu si Oedip.

Arta spectacolului

La concursurile de pe langd marile sau micile dionisiace, autorii prezentau o tetralogie,
adica o trilogie tragica si o drama satirica. Tragediile se jucau dimineata, iar comediile, dupa-
amiazd, din pricina lipsei unui
sistem de iluminat.

Corul grec era format din
12-24  de coreuti ce 1Inchinau
imnuri de slavd. Cu vremea, din
cor s-a evidentiat un corifeu. Corul
apoi se imparte in doua: apar doi
corifei ce fac posibil dialogul si
asa apar actorii. Femeia nu urca pe
scend. Spectacolele erau oferite
maselor largi de catre paturile
sociale superioare. Un sunet de
trompetd atunta fiecare inceput de
spectacol. Se organizau concursuri
in cadrul olimpiadelor si se juca de
la rasaritul soarelui pana seara. O reprezentatie putea dura chiar si trei zile.

Decorurile erau aproape inexistente. Actorii purtau masti ce aveau un caracter conventional: un
om ras - batran nenorocit, om alb - un preot in varstd, omul brun era un tiran, cel blond, un erou.
Barba ascutitd reprezenta un intrigant. Actorii purtau o sandala cu talpa foarte Tnalta, ca sa se vada,
numita coturn.




Aparitia tragediei si a comediei
In “Poetica”, Aristotel precizeaza ci tragedia a aparut de la autorii ditirambici, iar
comedia, de la autorii cantecelor falice.
Tragedia — 1si are originea in manifestarile ritualice dionisiace, in cadrul carora tinerii
purtau piei de tap (tragos — oi = tap), reprezentand satiri, grupul fiind impartit in doua:
povestitorul si masa (corul), care avea rolul de a adora zeitatea. Acest ditiramb este prima forma
a tragediei.
Structura tragediei:
Prolog — se descria pe scurt actiunea
Parados — intrarea corului cantand o oda
5 scene dramatice, urmate fiecare de un comos (lamentatii intre cor si erou)
Exodus — punct culminant si deznodamant
Reprezentanti: Eschil, Sofocle, Euripide
Eschil
- introduce al doilea actor in cadrul reprezentatiei
- datorita propriei participari la razboaiele de la Salamina si Maraton, are o viziune foarte
larga asupra dimensiunilor teritoriului abordat

- prin opera sa, luptd impotriva tiraniei, eroii lui depasind omul obisnuit si rimanand aproape
de mit si epopee

- un rol important revine corului, ducand actiunea mai departe

- tragediile sale au ca punct comun subiectul simplu, iar tonul este grav (ex. Trilogia “Orestia”
si “Prometeu”)

- zeii reprezinta forta de manifestare destinala

- opere importante:
Prometeu inlantuit,
Orestia, Persii, Cei
sapte contra Tebei,
Imploratoarele

Sofocle

- introduce al treilea
actor 1n cadrul
tragediei

- tragediile din
trilogie nu mai au in
comun subiectul

- omul lupta
impotriva
destinului,
reprezentand un
caracter puternic

- corul 1si pierde din importanta, accentul cazand pe latura morala a textului

- zeii apar mai putin, pedepsele date de zei se datorau hibriys-ului, care inseamna lipsa de
masurad

- opere importante: Trahinienele, Filoctet, Ajax, Oedip rege, Oedip la Colonos, Antigona,
Electra




Euripide
- diminueaza valoarea tragediei
- eroii lupta cu propriile pasiuni, nenorocile acestora nemaifiind produse de zei, ci de propriile
patimi, predominand personajele feminine
- intriga este mai complex si se accentueaza aspectele psihologice
- pune in contrast patimile cu sentimentele adevarate
- opere importante: Medeea, Hecuba, Alcesta, Ifigenia in Aulida, Troienele

Comedia greaca

Elementele care au dat nastere comediei sunt:

- izvorul atic, unde tragedia se imbina cu comedia si provine din serbarile dionisiace, extreme
de libere, cu dansuri obscene, denumite comos (orgie)

- farsa megarica, ce introduce o ordine

- elementul Sicilian, alaturi de creatiile lui Eptharm

- era caracterizata de fondul satiric si atacul adus persoanelor in viata (de ex., Eschil)
Structura comediei se aseamana cu cea a tragediei, la care se mai adauga o parte numita
parabaza, in care corul se intorcea spre public, isi scotea masca si recita un interludiu — un
comentariu la cele intamplate.
Arta spectacolului — decoruri extrem de fanteziste, iar costumele variate si originale
(costume grotesti, fata unsa cu drojdie sau acoperitd cu masti bizarre — viespi, nori, broaste etc),
iarcorul era format din 24 de personaje si era foarte activ in piesa
Aristofan — manifesta o atitudine conservatoare

- a scris cam 30 de ani, iar subiectele sunt inspirate din viata sociald si politica, dar si
religioasa

- critica greselile si viciile oamenilor

- ascris 40 de comedii, din care au ramas doar 11

- opere importante:
Cavalerii, Viespile,
Pacea, Norii, Broastele,
Pasarile

Teatrul latin

Intreaga culturi romana
are la baza cultura Greciei
antice, de aceea principalele
specii ale teatrului latin vor fi
tot tragedia si  comedia.
Religia este politeistd, de
altfel intreaga pleiada a zeilor
greci se regasesc In mitologia
romand: Zeus — Jupiter, Hera
— Junona, Afrodita — Venus,
Atena — Minerva, Artemis —

Diana, Eros — Cupidon etc .



In ciuda reprezentarilor teatrale, luptele de gladiatori si circul erau preferatele publicului.
Comedia satisfacea mult mai mult gustul publicului roman.

Reprezentantii tragediei: Ennius — Sabinele, Naevius — Calul troian, Seneca - Medeea

Reprezentantii comediei: Naevius — Femeia din Tarent, Plaut — Aulularia, Soldatul fanfaron,
Terentiu — Andria

Ca sa stim mai multe...
Legenda — text fictional literar, care explica fabulos evenimente sau lucruri reale (de ex., V.
Alecsandri, Dumbrava Rosie)

Mitul — text fictional nonliterar, care
explica fabulos evenimente
primordiale (de ex., Mitul titanilor ce
explica cosmogonia)

Mimesis —  termen  aristotelic,
desemndnd imitatia in arta
Catharsis — termen aristotelic,

desemnadnd purificarea spirituala prin
artd

Noesis - termen aristotelic,
desemnand gdandirea intuitiva
Poesis — termen aristotelic

desemndnd creatia

Ditiramb — imn de slava, inchinat
unui zeu, insotit de dansuri, gesturi §i
migcari ritmice in timpul intonadrii, protagonistii purtau pe cap sau in jurul mijlocului falusuri,
reprezentand fertilitatea. Din cantecele initiale, ulterior s-au transformat in texte epice,
reprezentate dramatic.

Cdntec falic — cantec ritualic, in stransa legatura cu fertilitatea

Amfiteatru — cladire destinata reprez entarilor artistice, construite intdi din lemn, mai apoi din
piatrd, care puteau adaposti pana la 40.000 de spectatori. Era format din: un spatiu numit
,orchestra”, unde se afla corul, anumite intrari laterale, numite ,,parodoi”, in fata orchestrei
era o constructie numita ,,prescenium’’, unde jucau actorii, iar in spatele acesteia se afla scena,
unde se pdastra recuzita §i toate actiunile negative (crime, violuri etc) aveau loc in scend,
spectatorii receptandu-le doar fonic sau prin intermediul corului. In partea opusd orchestrei, se
afla amfiteatrul, unde statea publicul. Nu exista cortind.

Tragedia, din perspectiva lui Aristotel, puncta: provocarea fricii si a emotiilor,regula celor trei
unitati (timp, loc, caracter) §i patosul, care declansa catharsis-ul §i stari de compasiune.
Tragediile erau prezentate in trilogii, continuate de o drama satirica.

Sincretismul artelor - muzica insotea intotdeauna spectacolul. Se perfectioneaza instrumente ca:
flautul, lira, aulosul, etc cantul vocal, dar si cel in grup. Partile de cor erau intotdeauna cdantate.




EVUL MEDIU

Dramaturgia
Teatrul medieval cult isi are originea in
manifestarile religioase:

- drama liturgica - subiectul era inspirat de slujbele
religioase, care se tineau §i in cadrul carora drama
liturgicd dezvolta o anumita parte a slujbei ( de
exemplu, nasterea lui Isus). Un rol important il avea
muzica, iar textul rostit era In limba latina

- miracolele — intervine un process de laicizare si
patrund elemente comice 1n aceastd forma de teatru,
textul fiind tradus in limbile nationale, se inmultesc
personajele si se dezvoltd subiectul piesei; un alt
element de noutate este faptul cd nu se mai joaca in
bisericd, ci in fata bisericii, dar subiectul religios se
mentine §i piesa capatd denumirea de miracol,
deoarece in finalul acesteia situatia este salvatd de
divinitate sau de un sfant.

- misterele — se dezvolta tehnica scenica, se joaca in
marile orase de catre asociatii de artisti amatori,
independente fatd de bisericd. Calitatea textului este
inferioara teatrului antic, iar piesa debuta cu un prolog,
care explica subiectul. Costumele erau bogate,
recitarea — solemn, iar rolurile feminine erau
interpretate tot de barbati. Dupa un mister se juca intotdeauna o farsa.

- farsele — teatrul comic apare cu intarziere fatd de teatrul tragic. Originile teatrului profan
sunt vag conturate. Farsa reprezintd forma de comedie cea mai realizatd a Evului Mediu,
actiunea petrecandu-se la tara, personajele intruchipand oameni simpli. Subiectele demasca
abuzurile Bisericii si demasca desfraul, condamna razboiul, ataca lacomia bogatilor. Biserica
a dorit interzicerea acestui gen. Acest gen va supravietui epocii si va reprezenta o sursa de
inspiratie pentru Moliere.

Ca sa stim mai multe...
deus ex machina - expresie pentru rezolvarea neverosimila a unor situatii dificile. (< lat. deus ex
machina, zeul din masinarie) (sursa: DEX online)

RENASTEREA
Teatrul renascentist
In afard de opera Matrdguna a lui Machiavelli, Renasterea italiand nu ofera nicio opera
viabild de genul commedia sostenuta. Insa un rol important il joaci commedia dell’ arte, care are
un caracter popular.
Teatrul in Italia- Commedia dell’ arte



“Commedia” inseamna teatru in general, iar prin “arte” se intelegea mestesugul propriu-
zis: astfel, vorbim de teatru profesionist si de actori. Trupele erau de cate 10-12 persoane, care

se chemau “zanni:- bufoni. Spectacolele erau
gratuite, dar se bazau pe donatiile spectatorilor.
Actorii nu aveau un text preexistent, ci doar un fel de
scenariu, o schema in care erau indicate personajele,
caracterele, subiectul, intrarile si iesirile de pe scena;
textul propriu-zis trebuia improvizat in timpul
spectacolului.

Pentru prima data in istoria teatrului intr-un
rol de femeie apirea o femeie. Actorul isi alcatuia
din timp un bagaj de glume, replici si poante. El
interpreta de-a lungul carierei sale un singur tip de
personaj. Dar dincolo de existenta reald a fiecarei
masti, exista constructia psihologica a personajului,
cu o singurd directie de dezvoltare: Pulcinella —
trandav, pungas, mancau; Brighella — intrigant,
destept, viclean, rautacios; Arlecchino — pierde-
vard, naiv, vessel, Colombina - servitoarea isteata,
Pantalone - negustor bogat, batran, avar,
bolnavicios, Capitan Spavento — brutal, arogant si
ridicol - totdeaunda o sfarseste rau, Dottore etc.

Se folosea masca alba pentru personaje feminine, intunecatd pentru personaje masculine, erau
jongleuri si mimi extraordinari, cantdreti virtuosi, buni instrumentisti, dansatori si acrobati de de exceptie.

Unitatea de actiune este “spartd” : apar pana
scenariului este simpla: doi tineri indragostiti, un batrn dat in mintea copiilor, indragostit la randu-i de

la sase actiuni paralele. Schema generald a

iubita fiului, un batran cumsecade si cu
capul pe umeri, perechea de slugi istete si
viclene, cinstite sau escroace, indragostiti
si ei, sprijinindu-i pe cei doi tineri. Au loc
peripetii, neintelegeri, qui-pro-quo-uri
(confuzie), travestiuri. Totul se termina
cu bine, tinerii se casatoresc, batranii
raman singuri cu treburile lor, slugile 1si
slujesc mai departe stapanii, casatorindu-
se si ele.

Majoritatea criticilor considera ca
acest gen de teatru este o imbinare intre
comedia lui Plaut si Terentiu cu cea a
farselor populare medievale. Montarea
acestor spectacole capatd uneori un
caracter de nemaipomenita
somptuozitate.

Sub aspectul de operd bufona,
commedia dell’ arte ascunde o opera de
criticd sociala si exprima nemultumirile la
adresa burgheziei.



Arta spectacolului
- Sejuca in sali dreptunghiulare
- Existau in continuare amfiteatre in forma de semicerc
- Decorurile sunt pictate
- Apare un sistem de iluminat scenic, bazat pe lumanari

Teatrul spaniol in epoca Renasterii

Reprezentatia era anuntatd printr-un afis — afisul de teatru a fost inventat in Spania in
secolul al XVI-lea.

Inainate de inceperea spectcolului, un actor, printr-un scurt prolog, prezenta ceea ce avea s
se desfasoare. Dupa ultimul act al piesei, se juca o farsa intr-un act, cu muzica si dans,
spectacolul incheindu-se cu o scurta scena de balet.

Formatia de actori se numea ‘“compania”: actorii erau profesionisti. Repertoriul lor insuma
50 de piese, garderoba era variata, recuzita bogatd, iar actorii calatoreau numai cdlare sau in
trasuri.

Nu existau sali propriu-zise de teatru, iar in orase spectacolele aveau loc In anumite curti
mai mari din spatele caselor, amenajate special. Acestea se numeau corrales. Persoanele
privilegiate urmareau spectacolul stand pe scena. Fetele bisericesti nu aveau voie sa mearga la
teatru. Femeile nu puteau participa nici ele la spectacol decat din anumite loji speciale in care
nu stiteau barbatii. Scena oferea un spatiu de joc extrem de redus. Pe langa aristocrati, pe scena
mai stateau §i muzicantii care acompaniau piesa.

Decorul izbea prin simplitate; doar mai tarziu vor aparea niste fundaluri vopsite pe panza si
cateva mobile.

Daca un personaj apdrea Intr-un costum de caldtorie insemna ca a ajuns intr-o localitate;
daca un barbat purta o pelerina, o palarie cu pene si un pumnal, Insemna ca se duce la o intalnire
si ca actiunea se petrece seara etc.

Reprezentanti: Lope de Vega — Cainele gradinarului, Calderon de la Barca — Viata ca vis

Teatrul in perioada elisabetana

Apar teatrele publice ce sunt Inchiriate
trupelor de teatru protejate. Spectacolul era
anuntat de crainicii ce strabateau orasul si se
desfasura numai la lumina zilei. Deasupra
teatrului se ndlta un steag, semn cd piesa a
inceput.

In prolog se comunica pe scurt spectatorului
continutul piesei. Trupa de actori numara intre
opt si 14 actori, numai barbati. Publicul mai de
vaza statea la etaje, in balcoane si loji, iar
publicul de rand stitea in picioare, la parter.
Scena Tnainta mult spre centrul parterului, incat o
buna parte din public trebuia sa urmareasca actorii din profil, ba chiar din spate. Scenografia era
aporape inexistentd. Costumele erau viu colorate §i variate insd nu aveau adevar istoric. Apar
teatrele publice ce sunt inchiriate trupelor de teatru protejate. Trupele profesioniste ce nu erau
ocrotite de reginad sau un mare senior erau pedepsite cu inchisoarea.




In jurul anului 1600, Londra avea opt teatre cu o capacitate intre 500 si 1500 de locuri
fiecare. Teatrele publice semdnau cu niste turnuri imense. Fiecare trupd avea dramaturgul ei care
de cele mai multe ori le spunea actorilor cum trebuie sa joace piesa. Jocul actorilor era patetic,
fals, melodramatic. Publicul mai de vaza statea la etaje n balcoane si loji, iar publicul de rand
statea in picioare la parter. Scena inainta mult spre centrul parterului, incat o buna parte din
public trebuia sa urmareasca actorii din profil, ba chiar din spate.

Scena se impartea in:

1)Avanscena - partea cea mai avansatd a
estradei, unde se jucau scenele de exterior fara
decoruri
2)Partea acoperitd a scenei - mijlocul scenei
3)Arierscena - unde erau trei usi si un balcon

Scena elisabetand pastreazd scena
multipla medieval. Scenografia era aporape
inexistenta, locul actiunii era indicat din textul
rostit sau pe o tablitd atarnata deasupra scenei.
Costumele erau viu colorate si variate, insd nu
aveau adevar istoric. Publicul cerea subiecte
verosimile, conflicte puternice, de aici si
predilectia pentru drama istorica nationala.

Reprezentanti:  W. Shakespeare —
comedii: Cei doi tineri din Verona, A
douasprezecea noapte, Mult zgomot pentru
nimic, Cum va place, Nevestele vesele din
Windsor; teatrul istoric: Richard al Il-ea,
Richard al Ill-lea, Henric al IV-lea, Henric al
V-lea; tragedii: Romeo si Julieta, Othello,
Macbeth, Regele Lear, Hamlet; feerii poetice:
Visul unei nopti de vara, Furtuna

Ca sa stim mai multe...
Teatrul Glob a adapostit manuscrisele lui Shakespeare, insa datorita unui incendiu, a fost
mistuit, iar manuscrisele au ars.
In 1572, regina Elisabeta di un decret prin care prevede ca actorii si aibd un protector nobil.
CLASICISMUL

Teatrul in Franta secolului al XVII-lea

Spectacolul era anuntat de un crainic ce strabatea orasul aldturi de un tobosar, un flautist
si un comediant costumat si mascat. Apar afisele de teatru, Insd se omiteau numele actorilor,
personajelor si chiar numele autorului piesei. Existau cinca, sase sali de teatru pariziene
amenajate provizoriu. Publicul venea devreme si astepta pana valetul aprindea lumanarile (170 -
Moliere). Spectacolul se desfasura intre orele 17-20! Inainte de inceperea spectacolului, un
actor recomanda piesa publicului, iar la sfarsitul reprezentatiei anunta spectcolul urmator.

Dramaturgii impun regula celor trei unitati (actiune, timp, loc). Unitatea de timp este cea
mai discutata, impune pentru desfagurarea actiunii un timp de cel mult 24 de ore. Unitatea de loc



cere ca actiunea sa se petreacd intr-un singur loc: sald, palat, strada, iar unitatea de actiune
sustine o singura actiune principald, din care sa se dezvolte actiunile secundare.

O a doua regula clasica este separarea genurilor, dupa care o tragedie nu poate avea
decat actiuni tragice, iar o comedie doar actiuni comice.

Fata de opera si balet, care beneficiau de un decor incércat si somptuos, decorul teatrului
dramatic era simplu. Miscarea scenica era extrem de limitata, Intrucat jumatate din scena era
ocupatd de scaunele privilegiatilor aristocrati. Costumele nu aveau adevar istoric §i erau
somptuoase. Actorii jucau in permanentd cu fata la public. Jocul era static, insd gestica si
declamatia erau ireprosabile, frumoase. Fiecare stare emotionala se traducea prin atitudini si
gesturi stereotipe: rugadmintea — cu mainile Tmpreunate, indreptate spre partener; durerea - cu
pumnii stransi, ridicati deasupra capului.

Corneille va lua ca model teatrul roman si spaniol, iar Racine, teatrul grec, in mod special
Euripide.

Reprezentative sunt tragediile Fedra de Racine si Cidul de Corneille si comediile Avarul,
Tartuffe, Bolnavul inchipuit de Moliere.

Ca sa stim mai multe...

Moliere isi individualizeaza personajele, pune accentul pe comicul de caracter si pe
finalul moralizator al piesei. Isi dorea o interpretare realistd, opusd celei manieriste din epocd.
Succesul trupei sale de actori se datora §i belsugului financiar, trupa fiind formata din actori cu
stare materiala considerabild, nu boemi.

Si-a atras invidiile si dusmaniile contemporanilor sdi, insa revansa pe care i-a oferit-o
posteritatea e incununata de succesul atat de mult dorit.

ILUMINISMUL

Teatrul in Germania in Secolul
Luminilor (XVIII)

Forma italiand a  salii de teatru se
definitiveaza si se generalizeaza. Teatrul liric
face ca scena sa fie  echipatd cu decoruri
somptuoase $i cu masindrii ingenioase. Apar
sufitele si rivaltele - randul de lumini mascate,
din fatd, deasupra cadrului scenic. Se dezvolta
tehnica iluminatului scenic. Se trece de la lumina
de lumanare a candelabrelor sau de la lumanarile
aplicate pe decoruri la lampioanele cu ulei, ceea
ce oferd un ecleraj mai puternic. Flacara de
luméanare era sensibila la curentul de aer, iar
fumul Tnnegrea cu timpul decorurile si costumele
actorilor. Apar tot acum primele forme de
filtre de culori. Se stinge lumina 1n sala si
ramane doar lumina de pe scena.

Costumul are adevar istoric. Se respinge
regula celor trei unitéti ( actiune, timp si loc). Se
duc lupte impotriva declamatiei cantate si a




gesticulatiei manieriste. Diderot cerea interpretului un permanent autocontrol.

Se fundamenteaza sistemul de emplois-uri (employ indica o intrebuintare anumita ce si-o
gaseste un actor Intr-o trupa, potrivit insusirilor sale fizice, psihice si temperamentale; adica un
actor este distribuit de preferintd in anumite roluri. Se stabileste acum o listd de emplois-uri:
june prim, ingénue, valet, subreta, intrigant, mama. Apar de asemenea contre-emplois - ul si
travesti — ul (vezi foto).

In sec. al XVIII-lea apare regizorul in persoana lui Goethe. Chiar daci rolul regizorului
se stabileste in sec. al XIX-lea, odatd cu Scoala de la Meiningen, Goethe are 1in vedere la
montarea pieselor lui o unitate a tuturor elementelor spectaculare (unitate de stil, viziune
artistica, dictie, declamatie, mimicad).

Goldoni doreste sa schimbe cateva elemente ce stau la baza commediei dell’ arte. El lupta
impotriva improvizatiei, pentru ca isi doreste un teatru care sa fie mai serios, cu o baza mai
solida, pentru ci personajele erau previzibile. Intreaga sa opera pune in aplicare teoriile sale, ce
respectd naturaletea si adevarul vietii. Nu elimind cu totul mastile, nici personajele traditionale,
dar le dau un fond psihologic. Subiectele sale sunt simple, dar actiunile sunt clare.

Goldoni s-a aflat In polemica cu Gozzi, pentru ca acesta sustinea commedia dell’ arte.
Gozzi apeleaza la lumea basmului, pentru a-i demonstra lui Goldoni ca pana si povestile puteau
avea succes datoriti tipologiilor de personaje — misti. In aceastd situatie, libertatea de
improvizatie era rezervata doar mastilor.

Opere importante: Goldoni — Sluga la doi stapdni, Vaduva isteata, Gozzi — Dragostea
celor trei portocale, Turandot, Corbul.

Apare un alt gen de teatru, mai aproape de viata de zi cu zi, unde se aduc pe scena
oameni din lumea contemporand, cu precadere burghezi, cu preocupari si idealuri noi: Diderot, in
eseul sau, Paradox despre actor, distinge Intre implicarea emotionala si detasarea pe care trebuie
sd o aiba actorul pe scena, lucru ce s-a bucurat de o mare apreciere. Una dintre celebrele sale
piese de teatru este Nepotul lui Rameau.

Daca Diderot s-a ocupat de drama burgheza, Marivaux prefera comedia rococo si este
interesat de analiza fina a sentimentelor, dar pune accent si pe viciile societatii, una dintre temele
preferate fiind iubirea. Cele mai cunoscute piese sunt: Jocul dragostei si-al intamplarii si False
confidente.

Beaumarchais prefera drama serioasa, care ajunge la apogeu in creatia lui, atat din punct
de vedere ideologic, ct si al realizarii artistice. In ciuda acestui fapt, reprezentative sunt cele
doua comedii: Barbierul din Sevilia i Nunta lui Figaro.

ROMANTISMUL

Goethe este convins de misiunca educativa a teatrului si, totodata, cere actorilor un inalt
respect fatd de meseria pe care o practica. Isi doreste ca decorul si costumul sa aiba adevir istoric
si sd fie armonizat din punct de vedere istoric. Actorilor le solicita un antrenament fizic, exercitii
pregatitoare, nefiind de acord cu jocul ce-l pune pe actor in ipostaza de a sta cu spatele la public
si, totdata, condamna tonul declamator. Capodopera sa, Faust, are la baza o legenda renascentista
care a inspirat mai multi scriitori, iar pe Goethe 1-a mdcinat timp de mai bine de 60 de ani firul
povestii pand la forma ei finala subintitulatd tragedie. Aspectul de originalitate este dat de
prezenta celor doua prologuri, Prolog in teatru si Prolog in cer, iar subiectul face trimitere la
pactul dintre suflet si diavol, in final sufletul fiind mantuit prin dovada altruismului.



Alt reprezentant cu opere importante: Fr, Schiller — Luise Miller, Don Carlos, Fecioara
din Orleans, Wilhelm Tell.

Arta spectacolului

Multi dintre dramaturgi se ocupau si de punerea in scena, astfel aparand forma incipienta
a caietului de regie de azi. Teatrul romantic urmareste efectul scenic si se dezvolta din punct de
vedere al decorului, al eclerajului si al tehnicii scenice.

Decorul devine panoramic, se creaza profunzimea si senzatia de tablou, se manifestd o
preferintd pentru scenele de naturd pictate. Se Inmultesc practicabilele (scéritele). Apare pentru
prima oara plafonul orizontal, incércat cu mobilier. Pare iluminatul cu gaz aerian pentru a obtine
efecte de ecleraj.

Costumul romantic are adevar istoric, femeile poartd crinolind, iar barbatii, frac stramt.
Pe de alta parte, se pune accent pe grima, care este conforma caracterului interpretat. Miscarea
este caracterizatd prin largimea gesturilor, amploare, forta, grandoare, de un retorism usor
melodramatic. Dictiunea actorilor vizeaza tonul inalt §i puternic si variatiile de Tnaltimi.

REALISMUL

Personajele realiste vor fi tipice in imprejurari tipice. Se adoptd un stil sobru si
impersonal, iar scriitorul care se preocupa de social tinde spre obiectivitate.

Ca sa stim mai multe...
Trebuie facuta distinctia intre tipologia personajelor din diferite epoci, asa cum remarca Doina
Comlosan, in Teatru si antiteatru:
MODALITATI DE ABORDARE A PERSONAJULUI
din perspectiva semnificatiei sale, personajul este uneori identificat cu un mit, cu o legendd, cu o
actiune careia i s-au atasat anumite semnificatii. Prometeu, Oedip, Ulisse, Don Quijotte, astfel
pierzandu-gi semnificatia pur literara §i devenind un bun cultural, un simbol §i patrunzand in
limba ca nume comun.
din perspectiva antropologica, personajul este considerat un model uman, o fiinta imaginara in
care sunt reprezentate trasdaturile definitorii ale omului unei epoci, idealul ei uman sau
prototipul unei categorii detreminate de indivizi. Astfel, personajul este considerat reprezentare
cdnd a unei anumite categorii sociale, istoric determinata (tipul realist), cand a unei categorii
morale (caracterul clasic), cand modelul uman al unei epoci (erou renascentist, ,,I’honnete
homme” al clasicismului, etc.), cand intruparea unui anumit temperament (colericul,
melancolicul), etc.
din perspectiva formalista, personajul este abordat ca element functional al unei actiuni, ca
actant.
Toate aceste abordari unilateralizeaza insa conceptul de personaj, reducandu-l la o singura
dimensiune (semnificatie, model sau functie).
Un element important al structurii personajului este numele. In dramaturgie, numele nu este o
simpla eticheta a personajului, ci un substitut al persoanei fizice, un simbol ce tine locul chipului
acestuia.
Clase de antroponime atribuite personajelor:
- nume de familie care sugereaza apartenenta la un grup etnic (Beranger, Martin, Smith,

Papillon, etc.)
- prenume care pot sugera vag apartenenta etnica (Daisy, Jean, Maria, Vladimir, Margareta,
etc.)



- numele unei categorii umane (sociale, profesionale, relatii de familie, etc.) (Profesorul,
Eleva, Batrana, Batranul, etc.), procedeu care in teatrul traditional indica figurantii, iar de
la expresionism incoace e utilizat §i pentru protagonisti.

Reprezentanti in teatru:

Griboedov — Prea multa minte strica

Gogol — Revizorul

Cehov — Livada de visini, Pescarusul, Unchiul Vanea, Trei surori, Cerere in cdsdatorie

Ibsen- Peer Gynt, Nora

Caragiale — O noapte furtunoasa, O scrisoare pierdutd, Conu Leonida fata cu reactiunea, D ale

carnavalului, Napasta

NATURALISMUL

Teatrul naturalist

In Teatrul de la origini pand azi, Ovidiu Drimba remarci lipsa caracterelor si prezenta
temperamentelor, ,iar personalitatea omului este definitd exclusiv de temperamentul sau. Iar
acest temperament este rezultatul fatal a doi factori care actioneaza asupra omului cu o putere
absoluta. Ereditatea si mediul social. Ca atare, nu intereseaza starile sufletesti, in fapt simple
abstractii, nu existd sentimente, existd numai stari fiziologice, dezordini organice si impulsuri
biologice. Apoi, in scopul de a prezenta cat mai obiectiv realitatea cruda, scriitorii naturalisti
ajung la excese inestetice. Manifestand o predilectie pentru situatii, personaje, subiecte mobide,
monstruoase; generalizand, aceste fenomene asupra intregului peisaj social, considerandu-le
fatalitati inexorabile, neintrezarind solutii, element morale si sociale regeneratoare, literatura
naturalista naufragiaza intr-o viziune pesimista a existentei. Idealul lor artistic este de a transpune
in operele lor, dupa o expresie mult folosita de ei, felii de viata.”

Reprezentanti in teatru: germanul Hauptmann — 7esdtorii si suedezul August Strindberg —
Domnisara Iulia.

SIMBOLISMUL, IMPRESIONISMUL SI EXPRESIONISMUL

Obiectul teatrului simbolist il reprezinta starea confuza, neclara, transmisd doar prin
sugestie, de aceea si proza si teatrul simbolist vor avea caracter poetic si ambiguu.
Reprezentanti in teatru: Maurice Maeterlinck — Pelleas si Melisande, Monna Vanna, Pasdrea
albastra

Teatrul simbolist

Alaturi de autorii simbolisti, Lugne Poe doreste sa revigoreze teatrul, afirmand ca teatrul
nu mai trebuie sa fie o artd a imitatiei, ci trebuie sa sugereze idei, sa pund in evidentd adevarul
psihologic.

Din punctul de vedere al decorului, simbolistii incearca sa elibereze teatrul de panzele
pictate, subliniind necesitatea unitatii intre costum si decor, care sa completeze spiritul piesei.

Pentru prima oara, scenograful va concepe schite pentru costum si decor. Actorul si
regizorul Lugne Poe face cateva inovatii, precum:

- Eliminarea obiectelor inutile din scena, dar si a rampei mobile
- Inoveaza prin lasarea intunericului in sala de spectacol



MODERNISMUL

Teatrul este marcat de modificarea textului dramatic. Astfel, descoperirile in psihanaliza
vor influenta scrierea pieselor de teatru, prin interpretarea moderna a miturilor (E. O’ Neill — Din
jale se intrupeaza Electra, J. Giraudoux, Electra), dramaturgii se vor preocupa de sondarea
psihicului personajului (L. Pirandello, Sase personaje in cautarea unui autor, E. O’ Neill,
Straniu interludiu), se revine la comedia ce reduce conflictul ca importanta devastatoare
interioard la o problematica exterioara (Cehov). De asemenea, se cultiva teatrul de granita, in
cadrul caruia predomind teatrul absurd si cel parabolic, stergandu-se granitele clare dintre
tragedie, comedie si drama (S. Becket, Asteptandu-l pe Goddot, Eugen lonescu, Cdntareata
cheala, Rinocerii, Lectia, Scaunele).

Observam ca ,,la Inceputul secolului al XX-lea, apar noi curente artistice ce oglindesc
puncte de vedere foarte variate, care isi pun probleme multiple, implicand cercetari mult mai
complexe in domeniul limbajului si exprimarii artistice. In planul creatiei artistice se remarci
fonne de expresie novatoare, manifestari de exaltare a modernitatii in opozitie cu traditia, cu ceea
ce s-a creat pana atunci. Este perioada de nastere' a artei moderne, cand se constatd o explozie
de curente de avangarda - arta 1900, expresionismul, dadaismul, futurismul, suprarealismul
-, unele dintre ele gasindu-si teren de manifestare atat in artele plastic, cat si in literatura. O parte
din tanara generatie de artisti se aratd preocupatd de arhitectura, de decoratie interioara si de
picturd, prin adoptarea unei arte prin excelentd decorativa, cu forme sinuoase, in care este redat
indeosebi un decor vegetal, caracterizat printr-o mare libertate a artistului creator. Numita Style
1900", Secession, Art Joven etc., ea a fost reprezentatd de pictorul Gustav Klimt (Austria),
arhitectul Antonio Gaudi (Spania), artistul decorator Emile Galle (Franta).

Avangardismul este deci un curent — umbreld, adapostind mai multe manifestari si in

teatru, printre care:

- Actul teatral dadaist era extrem de violent, de la tipete la recitari de texte dramatice
si manifeste, dansuri stranii, totul vizand socarea si traumatizarea spectatorilor. Intr-o
asemenea piesd, personajele sunt obiecte neinsufletite (umbrella, gatul, nasul, masina
de cusut), iar dialogurile lor sunt incoerente. Actorii amatori sunt membri sau
simpatizanti ai grupului dada (cuvantul in sine reprezentand in limbi diferite lucruri
total opuse: in romana si rusa, dubla afirmatie, in franceza, “calut de lemn”, intr-un
trib african, “coada vacii”’). Reprezentanti: Tristan Tzara — Prima §i a doua aventura
cereasca a domnului Antipirina, Francis Picabia, Louis Aragon.

- In teatrul suprarealist, specific este solilocviul si nu comunicarea cu partenerul. Cea
mai importantad piesd suprarealista este cea a lui Apollinaire, Mamelele lui Tiresias.

NEOMODERNISMUL SI POSTMODERNISMUL IN ROMANIA

Neomodernismul

Reprezentanti in dramaturgie: Marin Sorescu, Horia Lovinescu

In aceastd perioadd, se cultiva: teatrul suprarealist, prin Gellu Naum, [Insula,
Ceasornicaria Taus, folosindu-se parodia ca principal mijloc, dar si teatrul parabolic (alegoric),
prin trilogia lui Marin Sorescu, Setea muntelui de sare: lona, Paracliserul, Matca. Piesele sunt



parabole ale libertatii umane. Teatrul istoric, prin Horia Lovinescu, Petru Rares sau Loctiitorul,
Marin Sorescu, Rdceala, A treia teapd, aduce in scena demitizarea istoriei, prin note de meditatie
grava si comic burlesc.

Postmodernismul

Procedeele postmoderne de scriere vizeaza: parodia, colajul, pastisa, ironia, autoironia,
biografismul.
Reprezentanti in dramaturgie:
Matei Visniec — ,,Caii la fereastra”, ,,Trei nopti cu Madox”, ,,Groapa din tavan”;
Vlad Zografi —,,Calul”

Teatrul postmodern frizeaza absurdul, facand apel la fantezie si la tipuri diverse de
comic, textul mergand pana spre lirism.

Lista orientativa a textelor dramatice de parcurs

Eschil (Prometeu inlantuit, Orestia),

Sofocle (Oedip Rege, Oedip la Colonos, Antigona)
Euripide (Medeea).

Aristofan (Pacea, Nori, Pasarile, Broastele)

Plaut (Aulularia, Miles gloriosus)

Seneca (Fedra)

Teatrul religios (Drama liturgica, Miracole, Mistere)
Teatrul profan (Farsele)

Machiavelli (Matraguna)

Lope de Vega (Cainele gradinarului)

. Shakespeare (Hamlet, Otello, Romeo si Julieta, Visul unei nopti de vara, Richard al III-lea)
12. Racine (Fedra)
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13.  Corneille (Cidul)

14. Moliere (Avarul)

15. Diderot (Nepotul lui Rameau)

16. Mariveaux (Jocul dragostei si al intamplarii)

17. Beaumarchais (Barbierul din Sevilla)

18. Gozzi (Regele cerb)

19. Goldoni (Sluga la doi stapani)

20. Goethe (Faust)

21. Shelley (Familia Cenci)

22. Hugo (Hernani)

23. Puskin (Boris Godunov)

24. Ibsen (Nora)

25. Strindberg (Domnisoara Iulia)

26. Gogol (Revizorul)

27. Cehov (Pescarusul si Livada de vigini)

28. Gorki (Azilul de noapte)

29. George Bernard Shaw (Pygmalion)

30. John Osborne (Priveste inapoi cu manie)

31. Eugene O’Neill (Din jale se intrupeaza Electra)
32. Arthur Miller (Vriajitoarele din Salem)

33. Tennessee Williams (Un tramvai numit dorintd)
34. Pirandello (Sase personaje in cautarea unui autor)
35. Eugene lonesco (Rinocerii)

36. Beckett (Asteptandu-1 pe Godot)

37. Heiner Miiller (Hamletmachine)

Nota: Imaginile ce ilustreazd acest capitol au fost puse la dispozitie de: Raluca Costescu,
Evelina Balas, Ana Miclaug, Cristina Rusu, George Totorean, Florina Pdasculescu, Diana
Fantaziu, Galeria Takacs, Asociatia pentru deschideri culturale

Bibliografie:

Chelaru Carmen, Cui i-e frica de Istoria Muzicii?, vol I-111, Editura Artes, lasi, 2007

Driga Carmen, Istoria Muzicii, manual pentru clasa a [X-a si a X-a, CD PRESS, Bucuresti, 2006
Drimba Ovidiu, Teatrul de la origini si pana azi, Editura Albatros , Bucuresti, 1973
Gheorghiu Octavian, Istoria teatrului universal, Editura Didacticd si Pedagogica, Bucuresti,
1963

Pandolfi Vito, Istoria teatrului universal, Editura Meridiane, Bucuresti, 1971

Petras Lucian, cap. Istoria artelor. Curente culturale in literaturd si in celelalte arte, in
Literatura si celelalte arte — ghid interactiv pentru profesori si elevi, Editura Nomina, Pitesti,
2009

Comlosan Doina, Teatru si antiteatru, Editura Mirton, Timisoara, 2001

Chiprian Cristina, Ciuperca Livia, Alternative didactice. Limba si literatura romdna, Editura
Spiru Haret, Iasi, 2002

Drimba Ovidiu, Ionescu Cristina, Lazarescu Gheorghe, Alecu Viorel, Literatura universala,
manual pentru clasele XI — XII, Editura Didactica si Pedagogica, R. A., Bucuresti, 1993
Zamfirescu lon, Istoria universala a teatrului, vol. 11, 111, EPL, Bucuresti, 1968



€. Tehnici in arta plastica de-a lungul epocilor

prof. Camelia Circa — Chirila
ilustratii: Marcela Alexandrescu, artist plastic,
masterand Facultatea de arta si design Cluj — Napoca

A intelege si a reda maniera in care gandeau §i se exprimau artistii de-a lungul vremii este
o provocare interesantd! De la uimire la echilibru, de la impresie la negare sau la cautarea de
tehnici cat mai inovatoare, artigtii lumii au lasat in urma lor senzatii, stari in spatele unor imagini
care vorbesc de la sine despre viziuni si metode. In schitele de mai jos, realizate de artistul
plastic Marcela Alexandrescu, Incercam sd ilustram aceastd evolutie a perspectivelor, prin
creionarea in maniera unei epoci sau a unui curent cultural a unui... elev!

1. Elevul in maniera antica

Portretul antic grec redd personaje idealizate, cu
trasaturi perfecte, in proportii grandioase, armonioase.
Intreaga artd greaca sti, de altfel, sub semnul ritmului si al
rigorii  matematice. Putem observa astfel simetria
elementelor  fetei §i  trasdturile fine, idealizate, ..
nepersonalizate (lipsa unei alunite, a unor cosuri pe fatd sau '
a altor semne distinctive, a zambetului in coltul gurii sau a
unei sprancene ridicate etc). Explicatia ne-o ofera Johann
Joachim Winckelmann prin faptul ca artistii greci au Incercat
sa asocieze chipului o stare de pace olimpiand, ,,in care sa
nu incapd nici cea mai micd neliniste sau tulburare
considerate straine, dupa filosofia vremii, naturii si statutului
unei divinitati. Figurile
ce exprimd o atare
seninatate  vadesc un

=) perfect echilibru al senzatiilor”.*®

' 2. Elevul si perspectiva medievala

Fecioara Maria inspird vitraliile, mozaicurile si
.L ),;.i — sculpturile in aceasta perioada. Idealizare mistica... caci
i aceasta epocd sta atdt sub semnul cavalerilor, cat si al

1 LAl cruciadelor! in Evul Mediu, perspectiva insemna marimea
' taliei personajului redat in picturi direct proportionala cu
importanta lui sociala sau morala. Astfel, observam ca, desi
elevul e mai mic de staturd decat un preot, de exemplu, aici
el e reprezentat la aceeasi dimensiune, caci el e centrul de
importanta al compozitiei noastre.

> apud Istoria frumusetii, editie Ingrijitd de Umberto Eco, Enciclopedia Rao, Bucuresti, 2005, p. 251



3. Perspectiva renascentista asupra elevului

Daca in Evul Mediu, perspectiva insemna marimea

\ taliei personajului redat in picturi direct proportionala cu

- J_"_' ; importanta lui sociald sau morald, in Renastere perspectiva va

Lk oA insemna o noud confluentd intre discipline, caci se descopera

g 3t 51 f r., | perspectiva geometrica in pictura.. Daca pana la Leonardo da
1 y N Vinci au rdmas notite referitoare la feorii matematice si la

- A |
,F' 1=1 i personajelor si a obiectelor in functie de amplasarea lor in
e Y spatiu (apropiate — mai mari, depértate — mai mici).
_ A\ A Observam astfel ca elevul din prim plan, aflat in fata
fia celorlalti, este reprezentat mai mare decat cei care se afld mai

in spate, dar, de asemenea, putem aprecia distanta si Intre

personajele din planul secund.
4. Elevul clasic si echilibrul compozitional

Operele de arta in sec. XVII nu reprezintd doar o simpla
reflectare a realitatii si a societatii in care iau nastere. ,,in
pictura si sculptura se recurge la temele alegorice, istorice,
religioase, mitologice, evidentiind frumusetea fizicd a
personajelor, iar personajul este idealizat. Modelul antic
fiind considerat perfect, personajele contemporane sunt
adeseori prezentate ca eroi ai epocilor de mult trecute.
Imaginile plastice se disting prin claritate rationala, echilibru
sever si o plasticd perfecta.”®

Arta clasica, bazata pe echilibru si rigoare, se naste
din doua surse: natura si antichitatea, cu alte cuvinte, este un
exercitiu al ratiunii si nu al pasiunii, cautand armonia dintre
peisaj (naturd) si istoria omului.

Putem observa astfel in schita de mai sus elevul
idealizat, asemanator intr-o oarecare masura celui antic, dar

si echilibrul compozitional, atentia concentrata asupra detaliilor (rechizitele din penar sau plansa

de pe perete).

> Julian Bell, Oglinda lumii. O noud istorie a artei, Editura Vellant, 2007, pp 191 - 192

6

° idem, pp 12 - 13

teorii ale perspectivei in pictura, Leonardo va sustine ca
wpictura este o stiintd: adica, o cale catre cunoasterea sigura.
| 1 &= »— Stiinta lui Leonardo functioneaza in mod tipic in termeni de
transfer de energie.””’ Perspectiva va insemna acum marimea

*' Lumea artelor. Enciclopedie pentru tineri, Bucuresti, Enciclopedia Rao, Grupul Editorial Rao, 1999, p. 61



5. Elevul romantic

In aceasta perioada, artistul isi descopera sufletul, astfel

cd 1n arta plasticd, pictorul da frau liber imaginatiei.
Picturile vor ilustra stari diferite: visare, revoltd, reverie,
toate de un puternic dinamism. Romantismul devine
¥ expresia universului inconstientului. Acest curent abunda de
antiteze §i evaziuni, de eroi nefericiti, ce redau atat
slabiciunea omului, cét si forta lui in egala masurd. Prin
culoare se privilegiazd imaginatia, atmosfera dramaticd si

inflacararea artistului.

- Remarcam in schita de mai sus starea de reverie a
| elevei, ce 1si imagineaza povestea spusd de profesorul ei:

cea a unui inger cu o aripa franta poate...

6. Realism in trairile elevului

Realismul 1si doreste reprezentarea veridica, credibila,
factuala a realitatii. Spre deosebire de romantism, care promova
idealizarea, realismul subliniazd obiectivitatea. Pentru realisti,
indiferent cd sunt pictori sau scriitori, ¢ vorba de a reda
adevarul, principala sursa de inspiratie aflandu-se in realitatea
din jur, in viata cotidiana insasi, prin aspectele ei riguroase si
prin scenele ei violente sau banale, ce devin astfel sursd si
material pentru opera artistica. E randul unei intregi pleiade de
personaje aparent lipsite de interes artistic sa apard
reprezentate: muncitori, functionari, mineri, afaceristi, pe care
le regasim si in panzele lui Courbet sau ale lui Millet si
Daumier. Verosimilitatea tipurilor sociale create pastreaza
nealterat caracterul artei de a fi mai reald decat realitatea,
reliefand tot ce e semnificativ in realitatea inconjuratoare, asa
cum remarca Champfleury: ,,Perfectul realist trebuie sa faca
portretul fizic al unui individ, descrierea obiceiurilor sale, talia
exactd a omului si chiar greutatea sa.”

Surprindem un elev abatut, sentiment redat atat prin expresia fetei,

corpului, schitat intr-o situatie cotidiana: scrierea temelor.

7. Impresionismul elevului

cat si prin pozitia

In impresionism, pictorii nu s-au multumit, ca in realism, si oglindeasca realitatea
concretd, obiectiva, ci o realitate asa cum aparea ea simturilor si sensibilitétii lor. Asadar, panzele
unor artisti precum Claude Monet, Auguste Renoir, Edouard Manet, Alfred Sisley vor reda doar
aparenta realitatii, filtratd prin propria perceptie psihica asupra lumii, aparenta ce tradeaza deci
impresii subiective, transpuse prin culoare si diverse variatii ale luminii redate cromatic. Numele
curentului a fost dat de altfel de tabloul lui Monet, intitulat /mpresie, rasarit de soare. ,,Scriitorul
si artistul plastic nu mai fac un tel din reprezentarea justd a realitdtii, ci o interpreteaza dupd



propria simtire, prin obiecte, cuvinte si imagini transmitand
sugestia crezului lor artistic. In literaturd, simbolismul e o
replici datda impresionismului, opunand lumii exterioare
universul interior, naturii — biblioteca, constructiei rationale —
sondarea inconstientului, interesului pentru forma — cautarea
unui continut demn de interes.”®*

Iata deci un elev care zareste pe geam niste copaci, ale
caror forme tradeaza propria perceptie, propria impresie: frunze
ovale, diforme, pe alocuri imaginea devenind confuza; nu mai
stim daca e vorba de frunze sau de pietrele zidului din spatele
copacilor!

8. Elevul si expresionismul

Expresionismul este o artd ce manifestd preferintd pentru
tensiuni interioare, pentru caricatural si stridente de culoare in
picturd. Se va pune accentul pe sinestezii, procedeu simbolist,
adica pe prelucrarea interpretativd a datelor lumii exterioare
oferite de simturi, asemeni tabloului lui Eduard Munch,
Strigatul. Curentul a aparut in primele decenii ale secolului XX,
ca reactie la naturalism si impresionism si se va manifesta si in
literatura lui G. Trakl, F. Werfel, B. Brecht, L. Blaga, Al.
Philippide, avand ca principii:

e imaginarul expresionist presupune un contrast dat de

e se valorifica miturile

exteriorizata a acestei nelinisti
e personajul nu mai
este omul concret, real, istoric,
ci omul alegoric, emblema a unei clase
e stilul surprinde o oarecare violenta a expresiei
Schita de mai sus prezintd o reactic de exteriorizare a
spaimei de pdianjen (arahnofobia), elevul fiind desenat aproape
caricatural.

9. Viziune modernista asupra elevului

Modernismul §i, mai cu seama, avangarda, marcheaza
criza existentiald a omului modern. Perioada de trecere de la
modernism la neomodernism §i postmodernism, marcand ca
perioadd istorica cel de al doilea razboi mondial si perioada

%2 Lucian Petras, Istoria artelor. Curente culturale in literatura si in celelalte arte, in Literatura si celelalte
arte — ghid interactiv pentru profesori i elevi, Pitesti, Editura Nomina, 2009, p. 16

vitalitate si de neliniste filosoficd in egald masura

e tematica vizeazd 1In spetd tipatul ca expresie



postbelica, deci o perioada agitata din punct de vedere socio- politic, poartd denumirea de
avangardism. Este epoca in care granitele dintre arte si granitele dintre genuri §i specii sunt

daramate. Acum se nasc caligramele si pictopoezia.

Observam mai sus o schitd in care textul si imaginea se imbina in spiritul aceleiasi idei,
cea a elevului! Textul poeziei e scris in forma ideii sale. Sau

desenul urmeaza linia textului.

10. Elevul suprarealist

y Yo

_ ’ Suprarealismul are tendinta de a rupe regulile si
: ! barierele, inspirat din subconstient si vis si din teoria
}E ! “=« psihanalitica freudiana, presupunand lipsa controlului rational al
[ ¥ 'l{'\ congtiintei, literatura devenind astfel un dicteu automat, o

: succesiune  oniricd a

" viziunilor. In  pictura,

© "y stilul academic figurativ

al lui Salvador Dali si al
lui Rene Magritte, alaturi
de automatismul ritmic al
lui  Miro ilustreazd ambivalenta rationalitate —
irationalitate, creand elemente si asocieri absurde, stranii,
insolite, nemaivazute.
Iata o astfel de asociere socanta intre un elev si un
delfin, respectiv o pasare si un profesor. Sau or fi
profesorul — delfin si elevul — pasare?

11. Portretul cubist al elevului

Cubismul presupune tendinta cubicd, geometrica
in structurarea formelor, asa cum se poate observa in

pictura lui Braque sau a lui Picasso, care acceptd lectia propusd de Paul Cezanne in 1904:
,»Iratati natura prin ciclindru, sferd si con.” S-ar putea defini deci printr-o viziune geometrica

asupra lumii.

Motivele sunt simplificate si descompuse in cuburi, lasand vizibile formele geometrice
ale structurii lucrurilor ca intreg. Metoda sugereaza redarea simultand a tuturor fetelor unui
obiect. E 0 noua creatie, ce se va asocia tehnicii colajului, ce consta in obiecte decupate si lipite

si formand un intreg.

Ce forme geometrice putem observa in portretul cubist al elevului?



12. Elevul futurist sau senzatia vitezei

Futurismul — dacd cubismul evidentia formele lucrurilor, futurismul va evidentia
instabilitatea lor. Apeland la tehnica imaginii fragmentate in mai multe imagini succesive,
futurismul proclama necesitatea ruperii de traditiile trecutului si instaurarea unui nou ideal
estetic, prin exprimarea vitezei, a dinamismului vietii si a
frumusetii produselor tehnicii moderne. Reprezentantul in
picturd este Marcel Duchamp. Tablourile futuristilor redau
miscarea in spirald si in diagonald, reprezentand astfel nu o
stare, ci un proces. b,

In schita de mai sus, elevul apare reprezentat nu cu
doua picioare, ci cu... cinci! Desigur, pentru a sugera faptul ca
se afla in miscare!!!

O trecere in revistd, desigur selectiva, a principalelor
tehnici in arta plasticd pentru a crea o imagine concretd, de
ansamblu, asupra evolutiei acestora. Utilizate ca suport in
ilustrarea curentelor culturale manifestate in pictura, literatura,
muzica, teatru sau chiar stiinta, aceste fise pot fixa anumite
trasaturi specifice, astfel elevul retindand mult mai usor
elemente care, predate dogmatic, i-ar ingreuna intelegerea. Cu
atat mai mult cu cat exemplificarile il vizeaza tocmai pe el, elevul, ca obiect al lor.



f. MATERIALE SI FEED — BACK-URI REALIZATE DE ELEVII CLASEI A
VI-A

Elevii clasei a VI-a A de la C. N. ,,Moise Nicoara” au realizat de-a lungul anului scolar o
serioasd munca de cercetare in ceea ce priveste evolutia socio — culturala si cea stiintifica in
cadrul fiecdrei epoci studiate, coordonati de doamna profesoard Octavia Potocean, diriginta lor.
Astfel, ei au realizat materiale expozitive in format power-point, pe care le-au prezentat in plen
in fiecare zi a proiectului. De la
galeria  scriitorilor, a artistilor
plastici sau a compozitorilor, la cea
a matematicienilor sau a
descoperirilor ~ stiintifice, fiecare
material a reprezentat o sursd de
informatii menite sd consolideze
imaginea pe care fiecare participant
la proiect urma sa si-o formeze in
fiecare zi.

Materialele elevilor nostri
pot fi consultate pe site-ul
educational al proiectului nostru,
sustinut de Moodle Romania, la
linkurile:

http://www.moodle.ro/scoalaaltfel/

http://www.moodle.ro/scoalaaltfel/course/view.php?id=2

Feed-back-uri

Draga jurnalule,

Ce saptamana minunatd am avut! Proiectul “Epoci si curente culturale europene” a fost
un succes.

In fiecare zi, eu si colegii mei prezentam lucrarile noastre in PowerPoint. Am apreciat
foarte mult cu totii catd munca am realizat in acest proiect. Am avut invitati si cativa elevi de
clasa a II-a. Acestia, In timpul prezentarilor,fiind foarte bucurosi datorita faptului ca ei colaborau
cu noi, interveneau, raspunzand intrebarilor noastre.

Apoi mergeam la ateliere, lucrand in stilul curentului din ziua respectiva. De exemplu, in
perioada romantismului am creat rochii cu decolteu. Am invatat jucdndu-ne despre fiecare
current.

Acum, jurnalule, trebuie sa plec. Insd tot ce pot spune este cd am rimas cu amintiri
frumoase dupa acest proiect si la fel si cunostinte care ma vor ajuta in viitor.

Folcut Tulia



Jocul invataturii

Acum,dupd trei sdaptdmani trecute de la finalul proiectului “Epoci §i curente culturale
europene”, mi pot aminti cat de bine si in cat timp am putut sd acumulez o sumedenie de lucruri
care ma vor ajuta 1n viata.

Pentru mine, acest mod de a invata interactiv si prin diverse jocuri m-a fascinat. A fost
totul pe gustul meu. Cine ar fi crezut vreodatd ca voi fi provocat sa creez modele de rochii
precum cele clasice sau impresioniste? Sau cine ar fi crezut cd voi Invata despre majoritatea
tehnicilor de a canta la vioara, de a scrie intr-o anumitd maniera sau de a picta, avand o scurta
“discutie” interactiva cu doamna profesoara.

Cred ca tipul acesta de proiect este viitorul Tnvatamantului.

Ciadi Bogdan

O experientd minunata

Acest proiect din “Saptamana altfel”, organizat de doamna profesoara de limba romana
Camelia Circa Chirila si diriginta noastra de matematica Octavia Florica Potocean, numit “Epoci
si curente culturale”, a fost mai special decat cel cu “Calatoria mea culturald in Europa”,
deoarece de aceastd data noi am fost cei care am realizat prezentari in cadrul proiectului..

Mi-au plicut foarte mult prezentirile colegilor mei.in acest an am apreciat contributia
profesorilor,a scriitorilor si a pictorilor care ne-au invitat foarte multe lucruri. In ateliere am
experimentat munca celor care faceau acele haine mirifice, cum erau pictate hainele si cum se
juca teatru in acelasi timp.

In acea sdptimanid m-am simtit exact ca si domnitele din acele timpuri. Mereu imi voi
aduce aminte cu placere aceasta saptamana de vis, decupata din basme.

Horvath Petra

Retriirea epocilor

De cand am pasit in aceastd scoald, am stiut ca este una dintre cele mai speciale scoli.
Prin acest proiect, doamnele profesoare au reusit s ma convinga de faptul ca saptamdna altfel
nu este o saptdmand de vacanta, este o saptdmana in care toti am lucrat din greu, dar fara sa
simtim acest lucru, astfel ca totul s-a transformat in cea mai minunata experienta care s-a putut
desfasura in acea saptamana.

Un proiect care ne-a facut s ne simtim bine,s a realizam cd ceea ce am lucrat a avut intr-
adevar o valoare deosebita 1n privinta noastrd. Am invatat sute de lucruri despre epocile pe care
le-au triit strimosii nostri in urma cu mult timp. In fiecare zi, totul devenea din ce in ce mai
palpitant, incercam sa invat toate informatiile gasite de catre colegii mei.

Le multumesc doamnelor profesoare pentru toatda munca depusd pentru ca noi sa
ramanem cu cat mai multe lucruri folositoare in minte si multumesc celor din proiect pentru ca
m-au facut sd ma simt bine.

Morariu Eduard

Epoci si curente istorice

In saptaimana altfel am avut o experienta extrordinard, deoarece colaborarea cu alti copii
a fost o idee foarte bund. Eu m-am distrat minunat, dar si am descoperit lucruri noi despre istorie
si multe epoci interesante. Colegii mai mici s-au purtat exemplar, unii au fost chiar si foarte
simpatici, rdspunzand ca niste domni mici. Zilele petrecute 1n acest proiect m-au facut sa ma simt
bine, deoarece am contribuit la ceva inedit.



Atelierele au fost o idee excelenta: jocuri de logica, moda, dar si alte jocuri interactive,
cum ar fi Twister. Toti am facut ceva care intr-adevar ne-a placut, unii au si pictat lucruri inedite.
Au fost si alte demonstratii, cu pictori, actori si multi altii. A fost chiar cea mai frumoasa
saptamana,eu mi-as dori sd se mai repete.

“Lucrand din greu, totul este posibil, iar finalul este fericit!”

Boros Mihai Norris

Scoala altfel

In aceasta saptimana intitulati “Scoala altfel”, am invitat foarte multe despre istorie,
incepand cu antichitatea pana in epoca contemporana.

Eu am fost in echipa care a prezentat clasicismul si romantismul. Mi-a placut foarte mult,
deoarece clasa noastra a sustinut partea de prezentari in format PowerPoint. Au venit alti elevi, a
fost una dintre partile mele preferate din acest proiect faptul ca socializam cu alti elevi din alte
scoli. A fost foarte multd armonie. Ne-am mai incurcat putin la prezentare, deoarece aceasta a
fost prima noastra prezentare, dar pentru noi nu a fost important acest lucru. A contat cd ne-am
distrat alaturi unii de altii §i nu numai atat.. ne-am dezvoltat spiritul de echipa. Ceea ce ne-a
ajutat si ne va ajuta in continuare foarte mult.

Sper ca si anul viitor si fie la fel sau poate chiar mai bine. In concluzie, scoala altfel mi-a
placut enorm de mult!

Popescu Andrei

Saptamana “Scoala altfel”

Inaintea saptaimanii eram foarte emotionat, deoarece nu stiam cum va fi si daci ma voi
descurca sa prezint in sala festiva PowerPoint-ul.

In cele din urmi, am inteles ci emotiile nu isi au rostul, totul a mers foarte bine la
prezentare. Mai tarziu am fost directionati catre sali si am lucrat la: literatura, picturd, muzica,
moda, jocuri logice sau sportive si teatru. Desigur ca in fiecare zi trebuia sa pictam ceva care este
specific fiecarei epoci.

Au trecut astfel si zilele de marti $i miercuri si joi. Nu pot spune decat cd m-a incantat
faptul ca am Invatat foarte multe lucruri despre epoci.

Vineri am facut evaluare si a trebuit sa completez un formular despre fiecare epoca. lar
prin acest mod m-am putut autoevalua.

Popescu Valentin

Multi-,inter- si transdisciplinar

In decursul vietii sale, omul tot invati, tot repeti. Omul poate invita stiinti, poate si-si
exerseze abilitatea si creativitatea prin desen si arte. Poate sa-si dezvolte fizicul prin sport. Dar
pentru a aprofunda toate aceste lucruri, pentru a-si atinge telurile, trebuie sd giseascd cateva
puncte comune in lucrurile pe care le invatd. S& transpund teoreticul in practic si practicul in
teoretic.

O astfel de incercare ce a fost incununata de succes a avut loc in perioada de 2-6 aprilie
desfasurandu-se la “Colegiul National Moise Nicoara”,Arad. Insa printr-o nefericita intamplare
eu, Tmpreund cu inca doi colegi eram atunci la Bistrita participand la “Olimpiada Nationald de
matematica”. Acest proiect s-a numit “Epoci si curente culturale”,a avut nevoie de luni de
pregatire. Totul a inceput In semestrul intdi, cand doamna diriginta ne-a impartit In mai multe
grupe care erau formate din 5-6 elevi. Fiecarei grupe i s-a atribuit cate o epoca culturald pe baza
careia trebuia creatd o prezentare in PowerPoint. Aceasta prezentare trebuia sd contina informatii



din mai multe domenii, precum arte, stiinta, arhitectura etc. Cum am fost mai multi intr-o grupa,
fiecare a primit sarcina lui, fiecare a primit domenii despre care trebuia “culese” informatii. La
final, fiecare membru din grupa a trebuit sa trimitd ceea ce a intocmit elevului care coordona
grupa. Acesta avea sarcina de a finisa proiectele celorlalti si sa intocmesca un proiect amplu care
sa contind toate acele informatii.

In incheiere, vreau sa va spun cd a fost o activitate obositoare, dar incitantd in acelasi
timp. Insd toate acestea m-au facut si imi doresc si mai particip incd o dati la o astfel de
activitate.

Sturz Lazar Stefan

O scoala altfel

In opinia mea, aceastd “Scoala altfel” mi s-a parut o experienta interesanti, frumoasa, dar
totusi greu de relizat. Profesorii dar si organizatorii au depus mult efort pentru a iesi totul asa
cum trebuie.

Dupa prezentari, am mers impreuna cu jumatate dintre colegii mei, fiind acompaniati de
alti copii mai mici, la ateliere. Acest proiect fost o idee geniala pentru ca toti am Inteles mult
mai bine specificul epocilor. Mi-a placut mai mult decat anul trecu,t deoarece noi am facut
prezentarile in PowerPoint. $i a fost mult mai interesant sa prezentam noialtora de aceasta data.

Cu siguranta mi-ar plicea mult mai mult daca s-ar desfasura si scoala la fel ca acest
proiect.

Balazs Aida

“Epoci si curente culturale europene”

Parerea mea in legatura cu proiectul trandisciplinar “Epoci si curente culturale europene”,
care a avut loc in decursul saptamanii “Scoala altfel”, este ca a fost o ocazie excelenta ca noi,
elevii, sa Invatam si sa intelegem lucruri pe care nu le-am stiut. Prezentarile in Powerpoint ne-au
ajutat sa ne deschidem fata de public si sd comunicam cu el. Cercetarea pentru proiect a fost o
provocare pentru noi, deoarece unele materiale au fost greu de gasit.

Atelierele ne-au ajutat sa aprofundam si sa intelegem practic ceea ce prezentarile ne-au
explicat doar teoretic.

Lupu David

Scoala altfel

Am participat cu bucurie la 0 experientd de neuitat, o experienta care m-a facut sa aflu
mult mai mult despre mine Insumi, dar si despre lumea uimitoare in care trdim. Am realizat ca
totul, dar absolut totul poate fi o arta extraordinara, daca ai puterea de a realize ca,si o petala de
floare conteaza.

Cu ajutorul prezentdrilor am reusit sa retin cate ceva despre fiecare epocd in parte, am
reusit sd traiesc o zi In trecut si sd imi pot forma o perspectiva despre viata cotidiana a oamenilor
din trecut. Toate acestea datoritd acestui proiect .

Aici, la “Colegiul National Moise Nicoara”, se abordeza un stil mai bun si mai interesant,
deoarece elevii sunt dornici tot timpul de mai mult.

Multumesc pentru aceastd experienta nemaipomenita!

Fanea Amelia



Saptamana altfel

Aceasta saptamana a fost una mult mai usoara si mai frumoasa decat imi imaginasem.
Desi mie mi-a fost putin cam teama de prezentari, ca nu cumva sa gresim, au iesit mai bine decat
ma asteptam.

Avand un public numeros si plin de viata, copiii de clasa a II a ne-au 1nsotit aproape de
fiecare datd. Mie mi-a placut foarte mult de cei doi pictori, mai ales ca unul dintre ei a studiat la
scoala mea.

Acestea fiind spuse, eu sunt mandru cad am participat la proiect si cd am facut ceva cu
totul nou, de asemenea ne-am si distrat. A fost o experientd nemaipomenita! Pe care rar ai ocazia
sa o intdlnesti.

Lazar Razvan

Un proiect fascinant

Proiectul “Epoci si curente cultural Europene” a fost un proiect captivant, invatand
lucruri noi si distrandu-ne in acelasi timp. Dupa fiecare prezentare, la ateliere m-am putut folosi
de ceea ce am invétat, jucand teatru cu marionete in stilul epocii respective, sau pictand si scriind
in stilul epocii din acea zi. De asemenea, la atelierul de muzica, am putut asculta muzica din
epoca respectiva.

Prezentarile in PowePoint au fost foarte reusite.

Sopon Luciana

Despre Scoala altfel

Saptamana “Scoala altfel” a fost super! Mie, sincer, mi-a placut foarte mult. Am mers la
scoald in fiecare zi din acea siptimani lejera si simtindu-ma bine. In prima zi, mi s-a parut
genial! Eram curioasa pentru cd nu aveam idee cum va fi, Insd totul a decurs bine. Am ajuns
putin mai repede la scoala pentru a o machia pe colega noastra precum Cleopatra, deoarece ea
prezenta. Si a trebuit ca machiajul sa fie specific temei.

M-am simtit bine alaturi de colegii mei, dar si alaturi de elevii de clasa a X a, ai doamnei
profesoare de limba romana. Cei mai mari au facut niste prezentari grozave si foarte amuzante.

La atelierul de picturd am ras si am desenat! Am facut un desen foarte hazliu despre
“Greierele si Furnica”, cu Furnica “Zgarci-Zgarci” si Greierul “Mariachi”. In fiecare zi, s-a
prezentat altceva, a fost amzant, dar si am invatat.

Sper ca si ceilalti s-au simtit bine, aldturi de mine, colegii mei, invitatii, profesorii si
colegii mai mari de a X a.

Rus Argentina

Magsina timpului

Acest proiect a fost precum o masind a timpului care ne-a plimbat peste tot in lume, in
perioadele mai bune sau mai rele si ne-a aratat si explicat cum a trait omul in trecut si cum a
evoluat el.

Acest proiect intitulat Epoci §i curente culturale m-a mai facut sa inteleg ca omul
intotdeauna a fost creativ si inventiv si ca dintotdeauna oamenii au fost diferiti unul fata de
celalalt. Si ca nu a existat om perfect.

Cismas Andrei

Scoala altfel — o scoala a distractiei si a muncii in echipd

In opinia mea, in “Saptimana altfel”, m-am distrat mult mai bine ca in oricare alti
saptamana de scoala.



Dar constientizez ca 1n aceasta saptimana nu a fost numai distractie, ci a fost si munca.
PowerPoint-urile au fost lucrate excelent. Au fost chiar foarte putine greseli si cele care au fost
au fost minore. Noi am incercat s prezentam si pe intelesul celor mici,a dica interactiv, insa
totodata am incercat si sa nu ii plictisim pe cei mari. Dupa parerea mea, am reusit intr-o anumita
masura.

lar dupa ce am terminat de prezentat PowerPoint-urile,ne-am impartit in doud sali.

Fiecare sald era foarte bine organizatd, cu activitati attractive.
In concluzie, eu zic cd a fost un proiect reusit si foarte bine organizat.

Damian Filip

g. Fise de evaluare

i. Fise evaluare clase primare si gimnaziale

Evaluare literatura

Bifeaza curentul in care se Incadreaza textul. Alege apoi cuvintele potrivite pentru fiecare text ce

face parte dintr-un curent literar, eliminand prin tdiere cuvintele intruse:

M. Eminescu, Somnoroase pasdarele
Somnoroase pasarele
Pe la cuiburi se aduna,
Se ascund 1n ramurele -
Noapte buna!

Doar izvoarele
suspina,

Pe cand codrul negru
tace;

Dorm si florile-n
gradina -

Dormi in pace!

Trece lebada pe ape
Intre trestii sa se
culce -

Fie-ti ingerii aproape,
Somnul dulce!

Peste-a noptii feerie
Se ridica mandra luna,
Totu-i vis si armonie -

Jean de la Fontaine, Greierele §i furnica
Petrecuse cu chitara
toata vara.

Insa iata ca-ntr-o zi
cand vifornita porni,
Greierele se trezi

fara musca , fara rama,
fara umbra de farama.
Ce sa faca?...Hai sa

ceard
la Furnica, pan’ la
vara,

niscai boabe de secara.
-“Pe cuvant de
lighioana,

voi plati cinstit cucoand,
cu dobanzi, cu tot ce vrei!...
Dar Furnica, harnica,
are un ponos al ei:

nu-i din fire darnica

si-1 raspunde cam rastit:
-Asta-vara ce-ai patit?
-Daca nu e cu banat.




Noapte buna!

zi $i noapte am cantat
pentru mine, pentru toti...
-,,Joaca astazi daca poti!”

O clasicism O romantism O simbolism

0 modernism

noapte, calitati si defecte, inger, parfum,
lebdda, muzica, nou, vis, harnic si lenes, dansul
iubirii, neobisnuit

O clasicism O romantism O simbolism

0 modernism

noapte, calitati si defecte, inger, parfum,
lebada, muzicd, nou, vis, harnic si lenes,
dansul iubirii, neobisnuit

Apollinaire, Inima

Al. Macedonski, Valtul rozelor
Pe verdea margine de sant
Crestea macesul
singuratic,

Dar vantul serii b % ‘) ~
nebunatic ?
Pofti-ntr-o zi pe flori la

dant.

Intai patrunse printre foi,

Si le vorbi cu voce lina,

De dorul lui le spuse-apoi,

Si suspind — cum se suspina...
Si suspind — cum se suspina...

O clasicism O romantism O simbolism

0 modernism

noapte, calitati si defecte, inger, parfum,
lebdda, muzicd, nou, vis, harnic si lenes, dansul
iubirii, neobisnuit

O clasicism O romantism O simbolism

0 modernism

noapte, calititi si defecte, inger, parfum,
lebdda, muzicd, nou, vis, harnic i lenes,
dansul iubirii, neobisnuit

N UIIIC: teveenneeereeneeeeeneeeseascessessssesasssccsasssscasssssassassssssasssssssssssssssssassassesssanssoses

4 (3 111111 1 P PPN

1o 72 1 - Tt

S viviieeerreeeenneseeseeeeeeeessssssssssesessssasssssssssssssssssasssssssssssosssansnssssssssossssnnnsnnes




Evaluare pictura

Toate imaginile de mai jos redau plastic un copac in maniere diferite. Bifeazd curentul in care se
incadreaza imaginea. Alege apoi cuvintele potrivite pentru fiecare imagine ce face parte dintr-un
curent cultural, eliminand prin taiere cuvintele intruse:

Derrain, Extaticul

Claude Monet, Sena la Vertheuil

O impresionism 0O realism O cubism

O expresionism

adevar, impresie, realitate, stridente cromatice,
forme geometrice, fata — profil — spate, pete de
culoare, deformare

O impresionism 0O realism O cubism

O expresionism

adevar, impresie, realitate, stridente
cromatice, forme geometrice, fatd — profil —
spate, pete de culoare, deformare

Corot, Intrarea in sat

Mondrian, Copac

O impresionism 0O realism O cubism

O expresionism

adevar, impresie, realitate, stridente cromatice,
Jorme geometrice, fata — profil — spate, pete de
culoare, deformare

O impresionism 0O realism O cubism

O expresionism

adevar, impresie, realitate, stridente
cromatice, forme geometrice, fati — profil —
spate, pete de culoare, deformare
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Evaluare stiinta
Asociaza corect fiecare personalitate cu inventia ce i apartine, notand in spatiile punctate
numele personalitatii si denumirea inventiei. Bifeaza apoi epoca corespondenta:
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Evaluare moda

Bifeaza varianta
corecta pentru
fiecare imagine,
corespunzatoare
costumului
reprezentativ al
unei epoci:

O Antichitate 0 Romantism

o Evmediu 0 Realism

o Renastere o0 Modernism

o Clasicism 0 Epoca contemporana

o0 Antichitate 0 Romantism

o Evmediu 0 Realism

o Renastere 0 Modernism

o Clasicism 0 Epoca contemporana




o0 Antichitate 0 Romantism

o Evmediu o Realism

o Renastere 0 Modernism

o Clasicism 0 Epoca contemporana

o Antichitate o Romantism
o Evmediu o Realism
o Renastere 0 Modernism

o Clasicism 0 Epoca contemporana

O Antichitate 0 Romantism

o Evmediu 0o Realism

o Renastere o0 Modernism

o Clasicism 0 Epoca contemporana

O Antichitate o Romantism

o Evmediu o Realism

o Renastere 0 Modernism

o Clasicism 0 Epoca contemporana

O Antichitate 0 Romantism

o Evmediu 0 Realism

o Renastere o0 Modernism

o Clasicism 0 Epoca contemporana

o0 Antichitate 0 Romantism

o Evmediu 0 Realism

o Renastere 0 Modernism

o Clasicism 0 Epoca contemporana
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Evaluare muzica
Bifeaza curentul in care se incadreaza imaginea. Alege apoi cuvintele potrivite pentru
fiecare imagine ce face parte dintr-un curent cultural, eliminand prin tdiere cuvintele intruse:

O impresionism O antichitate o clasicism

0 modernism

lira, fluier, sintetizator, zei, Apolo, clarinet,
Hermes, Gershwin

O impresionism O modernism O antichitate

o clasicism

New York, America, Italia, Germania, jazz,
saxofon, lira, Mozart

o Vivaldi -
Anotimpurile o Prokofiev — Romeo si Julieta

o Ceaikovski - Lacul Lebedelor

O impresionism O expresionism O antichitate
O clasicism

vioara, xilofon, violoncel, contrabas, saxofon,
viola,magnetofon

O instrumente cu corzi O instrumente de suflat O

Gershwin, Bach, Mozart, Rapsody in blue,
Un american la Paris,Ceaikovski, jazz,
saxofon




instrumente de percutie

o clasicism O romantism 0O modernism
O impresionism

.
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Evaluare teatru
Bifeaza varianta corectd pentru fiecare imagine, corespunzdtoare teatrului unei epoci:

IHAMLET

O teatru antic
O teatru medieval
O teatru realist

=

O teatru medieval
O teatru antic
O teatru renascentist

O teatru medieval
O teatru renascentist
O teatru modern / avangardist

O teatru romantic
O teatru modern / avangardist
O teatru medieval




O teatru antic O teatru antic
O teatru modern / avangardist O teatru realist
O teatru romantic O teatru renascentist

Nume si prenume:

1o 721 - Tt
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ii. Fisa evaluare clase liceale
Fisa evaluare clasa a X-a in cadrul proiectului Epoci si curente culturale
1. Numele §i prenumele ...........cocoeeiiiivniinicnniicnssnicsssssnissssnissessecssssssesssssessonss

2. Rolul pe care l-ai indeplinit in proiect:
a. Organizator
b. Coordonator workshop
c. Participant
d. Observator
3. In functie de gradul tiu de implicare, acordi-ti o noti de la 1 —10: .........
4. Precizeaza ziua si tipul de activitate care ti-au placut cel mai mult. Argumenteaza:

6. Noteaza cel mai interesant aspect al proiectului din punctul tiu de vedere: moment
/ activitate / invitat / etc. Argumenteaza.

7. Noteaza aspectul cel mai lipsit de interes al proiectului din punctul tau de vedere:
moment / activitate / invitat / etc. Argumenteaza.




Red3, sub forma de jurnal tip eseu, gandurile tale referitoare la acest proiect (ce ai
invitat, cu ce amintiri ai ramas, ce iti reprosezi, cum te-a imbogitit spiritual etc)




3. CUM SA CALATORESTI iN TIMP - IMPRESIILE ELEVILOR
ORGANIZATORI DIN CLASA A X-A F-

In timpul acestui proiect, pot spune
ca am reugit sa patrund in sufletul istoriei
Daniela Eluna

Scoala altfel a fost un prilej foarte bun de a iesi din rutina zilnica si de a descoperi
spiritul si transformdrile culturii de-a lungul vremii. A fost o saptdmand In care m-am simtit

captiva si captivata intr-o lume in
care cu siguranta toti visam din cand
in cand sa evadam.

Eu m-am ocupat in special
de atelierul de stiinta, astfel ca nu
mica mi-a fost bucuria cand am avut
ocazia cd lucrez cu trei baieti de la
Centrul Scolar. Am fost placut
impresionata sa vad bucuria si
interesul lor de a invata lucruri noi.
De altfel, ei s-au aratat foarte
interesati de acest atelier. M-am
bucurat sa le pot fi de un real folos
in activitatea la care au participat si

in cadrul céreia au utilizat materialele de invatare
Montessori. Dintre materialele puse la dispozitie,
cel mai mult le-a placut sistemul solar si puzzle-
urile cu harta lumii. Au fost pringi parca intr-o
alta lume si deschisi sa afle lucruri noi. M-a uimit
rapiditatea cu care rezolvau puzzle-urile din lemn
sau refaceau sistemul solar... Si am invatat de la
ei o lectie de viatd. Prezenta acestor copii speciali
m-a impresionat si mi-a dovedit din nou ca, 1in
ciuda faptului cad unii dintre noi au probleme de
sandtate, nu suntem diferiti §i avem aceleasi
drepturi.

In urma acestui proiect nu au rimas teste
clasice si note in catalog, ci texte literare create
de cei mici, mici tablouri realizate in spiritul
fiecarei epoci, machete de costume de epoca
realizate de mainile lor. S$i, desigur, multe
amintiri frumoase.

Denisa Vladut



Pare surprinzator, dar intr-o singurd sdptdmana am descoperit nenumarate feluri de a
invata si moduri de a stimula un copil sa invete cu placere. Fiecare zi a insemnat o calatorie in
timp:

Luni — de la Antichitate
la Clasicism — ne-am Tmbracat
in costume de epocd, am aflat
cate ceva despre teatrul acelor
vremuri si chiar ne-am trezit cu
totii intr-o piatetd medievald In
care fie am vizionat un
spectacol ad-hoc de marionete
a la commedia del arte,
sustinut de colegii mai mici sub
bagheta regizorala a actorului
Zoltan Lovas si a regizorului
Nicolae — Mihai Branzeu, fie
am ras vazandu-i pe colegii de
la ,,Sabin Dragoi”, de la sectia
actorie, interpretand cu mult
haz cateva fabule clasice, fie
am interpretat chiar eu alaturi
de colegul meu, Cody, fabula unor iepuri... Toate acestea, pe acorduri de vioara si in ,,decoruri”
imaginate de pictorul Mihai Takacs.

Marti - intre
Romantism si Realism — colega
noastrd din clasa a IX-a,
Bettina Takacs, ne-a facut o
superbd demonstratie de balet
pe muzica lui Ceaikovski,
Lacul lebedelor, dupa ce ne-a
invatat pe toti cei cinci pasi de
bazd si cele cinci pozitii de
bazd ale mainilor in balet.
Pictorul Bogdan Tigan ne-a
facut o demonstratie artistica a
unei picturi romantice, cu clar
— obscururi si forme neclare,
iar cei mici au creat, romantici,
texte pline de visare §i costume
de epoca impresionante.

|

Miercuri — Simbolism §i Impresionism — ziua aceasta a venit parfumata de mirosul
trandafirilor. Fiecare copil a putut sd miroase §i sd guste aroma trandafirului (prin gemul de
trandafiri si siropul de trandafiri cu care i-am servit), apoi au refacut trandafirul din puzzle
Montessori, au pictat trandafiri, alaturi de pictorul invitat, au scris despre trandafiri si au ascultat
Valtul rozelor in interpretarea lui Tudor Gheorghe. Costumele de epoca create de ei au avut cate
un trandafir ca accesoriu. Asociere de simturi, deci simbolism.



Joi — Modernism, Neomodernism, Postmodernism — cu pasi repezi, am revenit in prezent,
dupa ce am vazut inventiile celebre ale secolului, am descoperit perioada albastra a lui Picasso si
cubismul, Rapsodhy in blue a lui Gershwin §i improvizatia jazz-ului, caligramele lui Apollinaire
si dansurile de societate ale epocii moderne. Am creat si noi alaturi de colegii nostri invitati
caligrame si colaje si am jucat Twister, mereu cu zambetul pe fata.

Vineri — Azi, acum, evaluare - Am reinvatat sa descopar lumea prin ochi si cu suflet de
copil si sd ma bucur de acest azi $i acum, datorita unui ieri ce si-a pus amprenta asupra a ceea ce
suntem cu totii i datorita unei scoli altfel.

Alexandru Cordos

Acest proiect ne-a fascinat din momentul in care am aflat ca vom purta rochii de epoca,
imprumutate de la Teatrul Clasic "loan Slavici". Au fost foarte frumoase, spectaculoase, toate am
ardtat ca niste printese si sentimentul apartenentei la o alta era ne-a umplut sufletele, astfel ca si
atitudinea noastrd a fost
alta, am fost cu totii mult
mai galanti. Totodata, prin
imbracarea costumelor si
defilarea inaintea celorlalti
participanti, prin
explicatiile  oferite  de
doamna diriginta, cu totii
am inteles  specificul
fiecarei epoci culturale
prin prisma vestimentatiei.

Ne-am ocupat de
workshop-ul de moda:
Miruna, Diana, Daniela,
Simona si Evelyn. Copiii
au creat haine specifice
epocii din ziua respectiva,
pe niste machete. Toate
creatiile lor au fost mai
apoi expuse pe un panou. Copiii au fost foarte inventivi, e foarte interesant sa vezi cum poate iesi
o opera de arta, doar daca iti lasi imaginatia libera. Au fost geniali!

Ne-au placut povestile spuse de elevii de la Liceul de Arta, jocurile conduse de actorul
Zoli Lovas, mi-au placut si desenele realizate demonstrativ de cei doi pictori. Credem ca
prezenta invitatilor a fost foarte importantd, caci am avut zilnic in fata noastra adevarate modele
in domenii artistice diverse, pe care, poate, unii dintre noi le vom imbratisa. Cel mai mult ne-a
placut cea de a treia zi, cea a epocii Simboliste si Impresioniste, unde am lucrat cu materiale
usoare, cu culori calde si imprimeu floral.

Eneria emanata de colegii nostri mai mici ne-a molipsit i pe noi. Am Invatat din aceasta
experienta ce inseamna munca in echipa si ne-am responsabilizat cu totii. Dar am Invatat si ca
putem fi capabili sa coordonam singuri activitati in cadrul unui proiect.

A fost un proiect foarte bine realizat, plin de inspiratie, care i-a invatat pe cei mici ca se
poate invata si prin joaca.

Miruna Hiabuc, Diana Bizdic, Evelyn Ianosiga, Simona Moti



in timpul acestui proiect, pot spune ci am reusit si pitrund in sufletul istoriei, am
calatorit in timp si am reusit sa observ ca viata poate fi colorata, sau stearsa, reala sau desprinsa
de carnal, poate fi realista sau pur si simplu visatd. Am realizat ca oriunde ne-am afla, mintile
noastre se pot detasa si pot regasi lumi uitate de mult, pot gasi taramuri neexplorate. De multe ori
m-am intrebat dacd nu cumva aceste lumi vor reveni la un moment dat in vietile noastre, si este
esential ca acum sd ne documentdm despre ele. Nimeni nu se naste invatat si cred ca In acest
proiect nu a contat varsta biologica, a contat felul in care fiecare dintre noi ne-am transpus intr-o
anumita epoca sau o anumitad personalitate. A contat §i scara pe care am urcat, la nivel diferit dar
totusi, am urcat, nu am lasat acele lemne coapte din care se Impleteste o scard a cunostintei sa se
spulbere cu totul, ci am lacuit-o cu interes, i-am batut cuie noi, cuie Inmuiate in curiozitate si am
reusit sd o facem mai puternica. Prin repetarea acestor tipuri de proiecte consider ca aceasta scara
va fi tot mai puternicad si noi vom fi sprijiniti de varful acesteia ajungand oameni puternici, cu
personalitate, nu pietre, sau sacali. Cred cd vom reusi cidt mai curdnd sa ne desprindem de
monotonia care ne apasa pe aripile sufletului, si vom realiza ca si iubirea si devotamentul au un
rol important in a ne crea propria persoand, propria culturd, propriul nostru moment de geneza.
Nu regret deloc ceea ce am simtit si trdit in tot timpul acela petrecut in proiect, si pot
spune ca am invatat multe lucruri noi, am acumulat informatii atat despre dezvoltarea culturilor,
cat si despre pastelarea culorilor din sufletul omului, insa realizdnd ca orice lucru nu poate fi
creat decat daca este implicata si inima omului care lasa cale libera atat sentimentelor boeme, cat
si celor reale, crude si uneori mizerabile ale vietii de zi cu zi.
Daniela Eluna

Scoala altfel — o scoala a bucuriei, a relaxarii...

A fost inedit momentul in care doamna Georgiana Maria interpreta la vioara un fragment
din Carnavalul animalelor de Camille Saint — Saens, iar pictorul Mihai Takacs ilustra inspirat

muzica in pastel. Am putut vedea ce inseamna
q inspiratia, talentul si arta /ive, in fata ochilor
nostri.

Momentele demonstrative de actorie ale
celor mici - care au pus in scend o piesa
impresionista - si, mai cu seama, ale colegilor
nostri mai mari de la ,,Sabin Dragoi”, (care ne-au
recitat fabule clasice), colegi pe care 1i vazuseram
si pe scena Teatrului Clasic ,,Joan Slavici”, au
fost momente interactive si vadind un real talent,
care ne-au energizat pe toti.

Purtdnd costumele de la teatru, am simtit
ca apartinem altei lumi si altor timpuri, ne-am
transpus 1n rolul gladiatorilor sau al cavalerilor
medievali, realizand citeva turniruri
demonstrative alaturi de colegii nostri mai mici.

Dar cea mai importantd lectie de suflet a
fost cea primita de la copiii cu dizabilitati: am
invatat ca nu conteaza nici statutul tau social
(cum arati, cum te imbraci), nici cel profesional




(ce meserie ai, cat esti de cunoscut), conteaza in primul rand sa fii om.
Concluzia? Ne-am imbogatit spiritual, am invatat despre istoria, literatura, muzica,
pictura, sportul, teatrul lumii retraind noi insine spiritul epocilor culturale parcurse.
Vlad Maxim, Andrei Iana, Alexandru Asliu

Un proiect transdisciplinar provocator inca prin titlul lui, care ne-a ajutat sd ne
intoarcem 1n trecut si sd descoperim istoria muzicii, a picturii, a literaturii, a modei, a teatrului.
Prezentarile power-point realizate de colegii nostri din clasa a VI-a au reprezentat o maniera de a
ne imbogati cunostintele privitoare la evolutia din varii domenii in diverse epoci culturale.

Am aruncat si un ochi in culisele artistilor, caci in aceste zile am vazut adevarate opere de
artd plastice ndscandu-se 1n fata noastra in cateva clipe, am descoperit ca exercitiile de actorie
sunt si exercitii de relaxare sau de constructie a personalitatii.

Sdptamana aceasta a fost insa si o lectie despre calitati necesare: rabdare, responsabilitate,
incredere in echipa. Ne-am
constientizat minusurile in aceste
privinte §i am incercat sa
progresam.

Totodata, personalitatile
invitate in cadrul proiectului au
dat  culoare  fiecarei  zile,
transmitandu-ne o stare de bine
prin atitudinea lor, prin ideile si
tehnicile pe care ni le-au
impartasit. E minunat sa inveti de
la profesionisti intr-o scoala altfel,
in care am uitat de stres, de
lucrarile de control, de note, insa
in care am descoperit atatea

lucruri noi...
Alexandra Ujog, Mirela Horga, Maria Danciu, Roberta Mot, Rebeca Vidican

Joc, joaca, dans si creatie —
asa am rezuma experienta in cadrul
proiectului. In aceasti siptimani
altfel, am inteles cat de frumos este
sa inveti prin joacd. Creand haine,
pictand, manevrand marionetele sau
sabiile, fiecare a invatat pe propria
piele specificul vremurilor care ne-
au format ca oameni. A fost o
saptamand In care am fost cu totii
fericiti §i relaxati, dar in care am
aflat valoarea muncii in echipa, caci
lucrurile ies mult mai bine atunci
cand faci parte dintr-o echipa

puternica.



Momentul cel mai inspirat ni s-a parut cel in care colegul nostru din clasa a VI-a, Adi, un
veritabil dansator, ne-a ilustrat istoria dansului prin demonstratii practice, la care cu totii am fost
invitati sa luam parte. Ne-am bucurat deci de cateva cursuri de dansuri de societate, in care am
valsat, am dansat boogie sau cha-cha, fiind cu totii eleganti, liberi in miscare si zambitori.

O saptamana cu adevarat altfel!

Andreea Bite, Delia Potop

Rolul meu: cameraman
Avantaj: am avut sansa sd vad mai multe activitdti in acelasi timp, chiar dacad se
3 desfasurau simultan, in sali diferite,
pentru a surprinde prin ochiul camerei de
luat vederi cele mai frumoase si inedite
momente

Ce am invatat: sd redevin copil,
sd gasesc cele mai bune unghiuri de
filmare, sd ma perfectionez in montaje

Cu ce am ramas: cu amintiri
frumoase, momente amuzante

Ce m-a impresionat: sceneta
copiilor de la ,,Aron Cotrus”, scenetele
colegilor mei, filmul de animatie al
textului ,,Amurgul zilei” de Cosmin
Herman, ce surprinde etapele vietii si ale
iubirii, costumele de epoca, dansul, ideea
ca in cateva zile lumea s-a recreat sub ochii nostri,
din mainile, mintile si sufletele noastre.

Cristian Rus

O modalitate noua, eficienta, mult mai
placuta si neobositoare de a invita, prin care am
ajuns sa indragesc istoria, o materie care pentru
mine, in clasele gimnaziale insemna, vag, date si
nume pe care le invitam pe de rost. In aceastd
saptdmand, mi-am clarificat si Imbogatit cunostintele
in acest domeniu $i nu numai, neclar receptate in
cinci ani de scoald. Sunt un norocos, deoarece si anul
trecut am participat la un proiect similar, mi-1
amintesc cu drag, insd, mult mai important, imi
amintesc tot ce am Invatat acolo.

Acest mod de invatare ne educa, in primul
rand, ne face mai buni, mai zambitori.

Codrut Dubat

"

s f-ﬁ.‘.;’)f; :

In aceste zile speciale am crescut spiritual si mi-am largit orizonturile. Au fost zile in
care ne-am deschis unii fatd de ceilalti, am simtit impreund, am invétat impreund. In fiecare zi,
am deschis usile unei noi lumi. In aceste lumi, muzica ne-a dat aripi, pictura ne-a creat peisajul,



literatura ne-a vorbit despre lumea in care ne aflam, moda ne-a ,,imbracat” asemeni lumii, iar

prin teatru am trdit o Intreaga lume.

Tablourile ne-au purtat pe curcubee de culoare si ne-au redat imagini fidele epocilor prin
care am trecut, muzica ne-a unit in pasi de dans pe ringul vremurilor de mult apuse, textele
literare ne-au oferit puncte de reper pentru propria noastra imaginatie. Noi doar am acceptat ceea
ce se intampla si, in mod surprinzator, am fost invaluiti de momente extraordinare.

Aceste zile ne-au incurajat sd visam si sa Intelegem cd lumea este evolutie si progres, iar
noi suntem simpli oameni care incearca sa se integreze si sa creascd Impreund cu lumea care se

dezvolta in fata lor.

Un joc serios — astfel ag
denumi eu gcoala altfel de care am
avut parte in acest an. Un proiect
bine gandit care, desi derulat
inaintea vacantei de Pasti cand, de
regula suntem obositi si cu gandul
la vacantd, ne-a energizat §i ne-a
invatat o multime de lucruri.

A fost interesant sa
muncim in echipd cu colegi de-ai
nostri de clase primare si
gimnaziale, caci s-au aratat mereu
interesati de activitatile propuse si
coordonate de noi. Retrdind cu

Sarah Miclea, Betina Jigovan

fmi voi aminti mereu cu drag de saptimana
in care am venit cu plicere la scoala, cind am uita de
stres §i de teama ca nu sunt pregdtit pentru anumite ore.
O saptamana altfel, in care actorii invitati s-au jucat cu
noi, creind o atmosfera calda, pictorii ne-au indrumat cu
rabdare, violonistii ne-au umplut sufletele cu muzica
viorilor. O saptdmand in care, fard sa realizez pe
moment, am invatat atat de multe lucruri fara sd le invat
pe de rost, ci experimentandu-le pe propria piele!

Imbracand impresionantele costume de la teatru,
incet- incet in jurul nostru, desi ne aflam in scoala,
decorul si timpurile s-au schimbat, trezindu-ne in alta
erd, in care nici macar varsta noastrd nu mai conta, cu
totii, mici §i mari, eram actori pe scena vietii, in plus nu
mai stiam cine e profesor si cine elev, cu totii invatam
unii de la altii In aceasta maniera transdisciplinara.

Cu toate acestea acum, la final, am ramas in
suflet cu regretul ca o saptimana pe an nu e de ajuns
pentru a invata altfel!

Mircea Vagalau




totii, in maniera noastra, desigur, ce s-a intamplat de-a lungul timpului, istoria a devenit pentru
toti dintr-o materie obligatorie un subiect placut, antrenant si provocator.

Am ramas cu amintiri placute din aceastd saptamana, in care am ras mult, m-am duelat,
am fost inconjurat de prieteni.

Patrick Rotariu

Desi sceptica la inceput la auzul ideii acestui proiect (md temeam cd nu vom face fata
numarului mare de elevi implicati si de
invitati), orice umbra de traire negativa mi-
a disparut inca din prima zi a derularii
activitatilor noastre.

Cel mai mult am apreciat lejeritatea
si familiaritatea care alcatuiau atmosfera
fara ca aceasta sa se apropie de rutina
deranjanta. Activitatile au fost atractive, pe
mine ajungand sa ma fascineze cubismul si
dansurile latine.

Mi-am deschis noi orizonturi si
interese, de care nu eram constientd si am
inteles ca in viata conteaza sa accepti orice
provocare care te stimuleaza intelectual.

Sanziana Gabor

Asa cum intram 1intr-o galerie de
arta sau intr-o sala de teatru ca sa iesim din
cotidian, tot astfel, saptamana altfel ne-a
scos din banalitatea vietii de zi cu zi. Am
trdit cu maxima intensitate clipe frumoase
alaturi de colegii nostri mai mici, de la care
(chiar daca trebuia sa le dau explicatii) am
reinvatat s ma bucur de fiecare clipd, caci
atunci cand esti mic, nu te plictisesti

niciodata, mereu faci lucruri noi.

Copiii au fost sufletul acestui proiect si, chiar daca initial nu eram prea incantata de ideea
de a lucra cu colegi mai mici, am ras in aceastd saptdmand, m-am jucat alaturi de ei,
redescoperind reteta bucuriei: jocul si voia buna!

Cu siguranta, sdptamana aceasta m-a facut o persoand mai bund, mai sufletistd, mai
intelegatoare.

Claudia Brinduse

Epoci si curente

In fiecare dimineatd ma trezeam si ma indreptam spre scoala crezand ca totul va fi ceva
obisnuit nsa ajunsa la scoald in acea saptamana altfel mi-am dat seama ca nimic nu va fi ca o zi
de scoald normala.

In fiecare zi aflim noi lucruri din curente diferite si ce era specific acestora, iar acest
lucru era minunat si deloc plictisitor deoarece prin faptul ca incercdm sa le explicam copiilor mai



mici am invatat chiar noi ceva nou care ne va fii de folos In viitor printr-o maniera mult mai
atractiva decat cea de stat in banca si de-a fi atent la explicatie.

In prima zi toti eram foarte curiosi cum va decurge acea zi. Pentru citeva ore am fost
nevoiti sa renuntam la hainele cu care suntem obisnuiti si ne-am schimbat in hainele specifice
fiecarui curent. A fost foarte interesant sd ne punem un pic in locul femeilor si barbatilor din
acele timpuri insa noi, fetele, am fost foarte bucuroase ca in epoca moderna putem purta tenisi si
nu suntem nevoite sa purtdm pantofi toatd ziua. Atat copii mai mici cat si noi am aflat ca femeile
in timpul renasterii aveau manecile foarte largi, in timpul romantismului apar decolteurile, in
simbolism pe haine se gaseau diverse simboluri cum ar fi florile etc.

Cand trebuia sd plecdm eram foarte tristi deoarece ne simteam foarte bine in acea
atmosferd si chiar ne facea placere sa invatdm ceva nou de aceea asteptim cu nerdbdare
urmatoarea zi.

Oana Pintea



Scoala altfel — aceiasi elevi, aceiasi profesori — altfel de activitati
Cosmin Herman,
Director Moodle Romania

In saptimana 2-6 aprilie 2012, la Colegiul National ,,Moise Nicoara” din Arad, am avut
placerea sa onorez invitatia doamnelor profesoare Camelia Circa-Chirila si Octavia Potocean,
coordonatoare ale proiectului cu titlul ,,Epoci si curente culturale”. Un proiect altfel, bine gandit
si bine organizat.

Find invitat in calitate de scriitor aradean, m-am implicat 1n acest joc altfel. Dupa cum i
spune si titlul, a fost un periplu fermecator prin epoci clasice, romantice, moderne si
contemporane, in care s-au evidentiat curentele literare si maniera de scriere, s-au discutat
contextual scrierile si perioada. Implicarea elevilor a fost covarsitoare, fiecare elev intrand in
atmosfera acelor vremi si s-a implicat, la randul lui, in actul de creatie literara.

Beneficiile acestor proiecte sunt reprezentate de faptul cd sunt stimulate toate
cunostintele elevilor, creativitatea §i angajamentul lucrului in grup, sunt evidentiate
responsabilitdtile si Tmbunatatirea caracterului elevului prin exercitii de socializare §i exprimare
pesonala in raport cu ceilalti, acest lucru n invatamantul clasic nu se Intampla.

Mul’umesc Colegiului National ,,Moise Nicoara” din Arad pentru posibilitatea de a ma
implica n acest proiect si sper s fi adus un aport pozitiv in toate activitatile desfagsurate.

Anexe — texte produse de copii in cadrul atelierului de literatura

Trandafirul

Preda Ion Radu
Clasa a II-a, Scoala Generala ,,Aron Cotrus”

Primavara a venit

Si sunt tare fericit!
C-a-nflorit toata gradina
Si soarele da lumina.

Mangaiat de raze dulci,
Trandafirul auriu
A-nceput ca sa danseze
Cu bujorul rozaliu.

Cu mireasma sa frumoasa
Te scoate atunci din casa,
Petalele-i sunt subtirele,
Sa fii mangaiat de ele!

Regele florilor el este
Nu va mint, nu-i o poveste.
Este floarea fericirii



Este simbolul iubirii.

Poiana trandafirilor
Ciacli Bogdan,

C. N. ,,Moise Nicoard”, clasa a VI-a A
Trandafirii cei frumosi
Devreme se trezira.
Si la joaca se pornira.
Si jucara, si jucara,
Poiana lor Inmiresmara.
Si jucara, si jucara,
Padurea toata o sculara.
Totul pe data se-nveseli,
Un vant cald se porni.
Totul era doar culoare:
Pomi verzi incepurd a dansa,
Cu trandafirii a canta.
Lumina soarelui batea
Si totul de-o stralucire acoperea.

Ursul
Bogdan Tudoran,
C. N. ,,Moise Nicoard”, clasaa VI-a A

A fost odatd un urs brun care traia intr-o padure. El manca miere, dar odata a mers la un
rau si a vazut ca era plin de crocodili. Ursul a intrat in apa si un crocodil a stat nemiscat, apoi
crocodilul a sarit la urs si 1-a muscat de coada.

Ursul a tras crocodilul cu putere, apoi a ramas fara coada. Ursul s-a suparat, a intors
crocodilul cu burta 1n sus si I-a lovit cu gheara, intr-o secunda crocodilul a murit.

Noaptea luminoasa
Ciacli Bogdan,
C. N. ,,Moise Nicoard”, clasa a VI-a A

Noaptea stralucitoare,
Lumii da culoare

Apele nestiutoare oglindesc
Frumusetea ei infiordtoare

Pasarile-n nori se pierd
Ca intr-o adanca visare
Vis

Lume plind de nebanuit
Gata de a fi descoperit



Vis

Puterea interioara

De o intensitate tulburatoare
Vis

Gand rupt din Paradis.

Gradina magica

Anyia Circa Chirila
Clasa a II-a, Scoala Generala ,,Aron Cotrus”

Intr-o zi de vard ma duceam in gradina mea. Eram in costumul meu special de balerina.
Am auzit si am vazut niste flori dansand. Atunci am inceput sa dansez si eu. Noaptea am visat cu
florile dansatoare si, astfel, niciodatd nu voi uita ziua florilor care m-au invétat sa dansez.

Maretia dansului

Morariu Eduard,
C. N. ,,Moise Nicoard”, clasa a VI-a A

La inceput, florile nu aveau numai mirosul si culoarea.

Atunci Dumnezeu a spus:

Fiecare floare va avea propriul dar, care sa le deosebeasca de celelalte!

Pentru a vedea ce dar i se potriveste fiecarei flori, le-a invitat la cel mai mare bal al
primaverii, si asa, a inceput dansul lor. Dumnezeu le-a luat pe toate pe rand, dar l-a scapat cu
privirea pe sfiosul si mititelul trandafir. La un moment dat, Dumnezeu si-a dat seama, si la luat sa
danseze cu el pe marea scend. Cand sfiosul trandafir a atins scena, aceasta a Inceput sa
straluceasca In miscarile maiestre pe care le facea. Privindu-1 Dumnezeu a realizat ca cel mai bun
dar pentru acesta este dansul. De atunci el este cel mai mare dansator dintre flori.

Chiar si azi, la miezul noptii, daca vei merge in gradina, il vei vedea valsand cu stelele si,
daca ai noroc, te va invita si pe tine.



