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Prolegomene

prof. dr. Laura ORBAN

Povestea despre educatia online care se desfasoard la Colegiul National ,,Moise
Nicoara” din Arad are la bazd modul in care a evoluat perceptia elevilor si profesorilor
privind invatarea eficientd, in contextul secolului XXI. Aceasta este povestea noastra, a
tuturor celor implicati In procesul invatarii... Desi provocarile educatiei contemporane sunt
numeroase, trei dintre acestea se remarca prin relevanta lor. In primul rand, scolile nu pot
considera educarea tinerilor ca un fapt imuabil, in care elevul este un material brut si uniform,
supus unui amplu proces de schimbare, ce are drept rezultat un produs constant egal. Copiii
sunt unici, ei provin din toate categoriile sociale, avand o paleta variata de abilitati sociale,
emotionale si cognitive. Cu toate acestea, scolile sunt delegate sa predea raportandu-se la
aceleasi standarde, deoarece succesul se misoara prin teste standardizate. In al doilea rand,
profesorii nu sunt niste rotite intersanjabile dintr-un utilaj, vesnic angrenate in repetarea unor
comportamente. Asemeni discipolilor, profesorii sunt indivizi unici, iar natura, calitatea si
treilea rand, trebuie sa ne raportam la finalitatea procesului de educatie, o educatie ce trebuie
sa-i pregdteasca pe tineri pentru viitor. Lumea este intr-un etern proces de schimbare, astfel
incat este greu de stiut care sunt cunostintele si abilitdtile de care vor avea nevoie copiii de
astizi peste zece ani de acum incolo. In aceste conditii, profesorilor le revine sarcina de a se
implica, de a empatiza si de a preda elevilor intr-o lume conectata la realitate. Elevii nu sunt
niste conglomerate brute, ci fiinte vii, care au personalitati si mod de perceptie variat al vietii,
avand povesti de viata diferite.

Tocmai de aceea se resimte tot mai acut nevoia de a avea la clasa profesori creativi,
care sa posede un set complex de abilitati menite sa evidentieze unicitatea individuala. Daca
dorim sa progresdm, va trebui sd acceptdm cad un model educational unic, care sd se
potriveasca tuturor actorilor implicati in actul educational, este condamnat sa esueze, este
menit sd ingrddeascd legatura indiscutabild dintre disciplinele de studiu, menite sa formeze
profilul absolventului. Va fi oare de ajutor pentru copiii viitorului lectura marilor opere
literare, studiul artelor plastice sau cunoasterea tainelor matematicii? Ar trebui sa incurajam
mintea deschisa si gandirea liberd sau sa canalizdm energia tinerilor cdtre acumularea masiva
de date si folosirea motoarelor de cdutare? Ar trebui ca in prim-planul educatiei sa se situeze
responsabilitatea sociala, empatia, pe masurd ce multiculturalismul devine tot mai pregnant in
realitatea cotidiana? In explorarea lumilor interioare, elevii descopera ca pot folosi eficient
limbaje diferite. De fapt, prin autoreflectie, cei mai multi devin constienti de perspectivele
variate asupra lumii, care duc la o Intreaga paleta de stari emotionale si tipuri de discurs.

Lucrarea ,Lectura poeziei. Abordari interdisciplinare in scoala online. Auxiliar
didactic” de Camelia Circa-Chirila, Alexandra Nicula, Octavia Potocean si Cristina Puscas
are marele merit de a permite elevilor si profesorilor — deopotriva — sa relationeze, sa faca
schimb de experientd si sd se concentreze asupra proiectelor comune, aprofundandu-se




legéturile stabilite intr-o clasd conventionald. Lumea, In complexitatea ei, constituie cea mai
buna sursa pentru un material didactic de calitate. Succesul utilizarii creative a instinctelor
umane intr-o abordare didacticd moderna nu lasa loc de indoiald privind relevanta temelor
propuse de autoare, pentru intreaga experientd umana a tinerilor aflati in plin proces de
formare. Mesajul subliminal al autoarelor consta in faptul ca profesorii trebuie perceputi ca o
zona de refugiu sigurd, capabili sd creeze un mediu care sd sustind dezvoltarea personald,
pentru fiecare elev.

Desi este dificil sa anticipam exact cunostintele si abilitatile de care vor avea nevoie
elevii nostri pentru a reusi mai tarziu in viata, ei toti trebuie sd devind eroii propriei lor
povesti, sd inteleaga ca trebuie sa-si infrunte temerile, sa-si croiascd drumul in viata bazandu-
se pe tot ceea ce au acumulat in anii de scoald, pentru a avea o viatd implinitd si plind de
succes. Ca parte fundamentala a acestei calatorii, copilul are nevoie de un profesor dedicat —
asemeni autoarelor auxiliarului —, un mentor ce isi asuma constient rolul initiatorului, un
adevarat mistagog, ce impartdseste cu generozitate propriile preocupdri si experiente
acumulate in cariere profesionale de exceptie.




De la gind la fapta. Pasii proiectului

prof. Camelia Circa — Chirila,
coordonator proiect

Acest auxiliar valorifica munca in mediul online prin eforturile conjugate
interdisciplinar in ceea ce priveste predarea unor lectii la unitatea Lectura poeziei, mai exact
propune o incursiune in lectura textului ce se incadreaza in lirica romanticd, simbolistd si
modernista. Nostalgicd, ma gandeam 1intr-o zi cd, daca as fi fost n aceasta perioada in sala de
clasa, as fi conceput lectii interdisciplinare la tema ,,Lectura poeziei”’. Mai avusesem
asemenea experiente cu generatiile anterioare tot la clasa a X-a si imi amintesc bucuria
descoperirii acestor legaturi intre arte (literatura, picturd, muzica, dar si matematica) prin
temele si abordarile propuse atunci. Mi-am dat seama cd ar fi o provocare nemaipomenita sa
incerc sa predau aceastd tema in mediul online alaturi de colegele mele de arta plastica
Alexandra Nicula, de cea de arta muzicala, Cristina Puscas si de cea de matematica, Octavia
Potocean. Am conceput materiale si activitati care sa vizeze Intelegerea unor concepte
operationale pluri-, inter-, transdisciplinare: curent cultural, specie, tema, motiv, procedee de
constructie si identificarea lor in cadrul textului literar sau in imaginile si liniile melodice
propuse. Esentiale in acest sens ne par cele doud aspecte in structura fiecarei fise de lucru
propuse: suportul teoretic, ce ofera orientari teoretice minimale si setul de exercitii pluri-,
inter-, transdisciplinare, ce faciliteaza, datoritd acestor maniere de abordare, conceptele
propuse spre studiu. Asadar, voi prezenta maniera in care acest proiect s-a desfasurat,
insotind prezentarea de fise teoretice si de cateva fise de lucru.

O precizare importantd e aceea cd am muncit cu elevii nostri atdt in cadrul
webinariilor, cat si pe platforma de e-learning a scolii, cnmn.reteauaedu.ro.

Tema 1. LECTURA POEZIEI ROMANTICE, SIMBOLISTE SI MODERNISTE

Pentru prima tema, cea a aborddrii interdisciplinare a poeziei romantice si simboliste
(cu referire si la cea modernistd), ne-am pregatit citeva siptimani. Intr-un final, a venit si
momentul asteptat. Am lansat elevilor invitatia pe mail la webinar, ne-am logat pe
google.meet si... lectia a inceput. Le-am vorbit pe rand toate trei despre tendinta prezenta in
secolul XIX. Pentru inceput, am incercat sa le justificim necesitatea abordarii
interdisciplinare a temei. Le-am adus argumente inclusiv de ordin istoric. Caci le-am vorbit
despre o epoca in care aceeasi intimitate spirituala 1i apropie pe artisti si pe scriitori, In care se
stabileste o legdtura foarte stransd intre ramurile artei si filosofie, ceea ce permite
romantismului sa devina expresia universului inconstientului. Vorbim de timpuri in care, asa
cum marturisea Theophile Gautier, ,,pictura si poezia fraternizau. Artistii 11 citeau pe poeti si
poetii 1i vizitau pe artisti. fi puteai vedea pe Shakespeare, Dante, Goethe, Lordul Byron si
Walter Scott in atelier la fel ca in cabinetul lor de studiu...”1

Daca pand acum arta servea cu precadere religia si istoria, In aceasta perioada artistul
isi descopera sufletul, astfel ca va aparea previzibila opozitie intre intuitie, respectiv
imaginatiei. (...) O mutatie generala a gustului si a gandirii se manifestd in toate domeniile —
literatura, teatru si muzica -, ihainte de a se afirma in artele plastice, unde artistii dau frau
liber imaginatiei. Aceasta exaltare a individualismului se extinde in toatd Europa: Germania,

! Theophile Gautier, Note romantice, Tn Louis Arnaud, Charlotte Arnaud, Langages et textes vivants, Editions Magnard,
Paris, p. 143




Anglia si Franta joacd un rol important. Ea va conduce artistul la izolare si la atitudini
anormale, ceea ce va avea ca rezultat mitul artistului damnat.”2

Muzicda. Muzica, artd romanticd prin excelentd, face sa vibreze inima: simfonia lui
Berlioz tradeaza o viata interioara plina de tumult, batai de inima, febra, fuga. Nocturnele lui
Chopin vor aminti de superbele nocturne ale lui Novalis sau Nerval sau de panzele lui
Delacroix.

Picturd. Fie ca ilustreaza nocturne, fie revolte, fie mari si furtuni, in tablourile lui
Delacroix, Gericault sau Turner liniile si culorile, cu trecerile gradate de la lumina la clar-
obscur, surprind un dinamism puternic.

Literaturd. Sensibilitatea si imaginatia scriitorilor vor ilustra deviza romantismului: in
lupta dintre ratiune si simgire domind afectul. Principiile estetice de baza sunt prezente in
toate ramurile artei: interesul pentru folclor, mitologie, istorie, evadarea in fantezie, trecut,
vis, eroi exceptionali pusi in situatii exceptionale, spargerea normelor. Daca ar fi sa abordam
literatura romantica in functie de temperament, am observa trecerile de la efuziunile
sentimentale, melancolice, pline de reverie, de experimentare a singuratatii, a emotiei (
Lamartine, Alecsandri, Eminescu, Novalis, Leopardi sau E. A. Poe) la hohote sau
exteriorizari colerice, revolta, ambitie (A. De Musset, Lermontov, Byron, Shelley), la witz-ul
flegmatic, gustul pentru poza (Puskin, Heine) sau la cultul energiei sangvinice, al elanului,
ardorii si entuziasmului (V. Hugo, W. Scott, Hoffman). Atat de diverse sunt chipurile
romanticilor. Dar toti ascund in suflet aceleasi arderi intense.

De aceea, temele si motivele literare ale epocii, in literaturd, arta plastica si cea
muzicald, transcend diversele forme de reprezentare a spiritului romantic (orientarea
structurala propusa elevilor in fisa interdisciplinard ce are ca temad motivul romantic al apei
apartine unei viziuni din didactica literaturii franceze, personalizarile concrete si
exemplificdrile ne apartin).

.....

Claude Monet, Auguste Renoir, Edouard Manet, Alfred Sisley vor reda doar aparenta
realitatii, filtratd prin propria perceptie psihicd asupra lumii, aparenta ce tradeaza deci
impresii subiective, transpuse prin culoare si diverse variatii ale luminii redate cromatic.
Numele curentului a fost dat de altfel de tabloul lui Monet, intitulat ,,Impresie, rasarit de
soare”. Scriitorul si artistul plastic nu mai fac un tel din reprezentarea justd a realitdtii, ci o
interpreteaza dupa propria simtire, prin obiecte, cuvinte §i imagini transmifdnd sugestia
crezului lor artistic. In literatur, simbolismul e o replici datid impresionismului, opunand
lumii exterioare universul interior, naturii — biblioteca, constructiei rationale — sondarea
inconstientului, interesului pentru forma — cautarea unui conginut demn de interes.

Expresionismul a aparut in urma impresionismului, anuntand modernismul si
avangarda. O arta ce manifestd preferintd pentru tensiuni interioare, pentru caricatural si
stridente de culoare 1n picturd. Se va pune accentul pe sinestezii, procedeu simbolist, adica pe
prelucrarea interpretativa a datelor lumii exterioare oferite de simturi, asemeni tabloului lui
Eduard Munch, ,,Strigatul”.

Ni s-a parut important sd punctim toate aceste aspecte printr-o discutie care a avut
rolul sa le suscite atentia. Mai apoi, fiecare dintre noi le-a vorbit despre manifestarea
curentelor in fiecare domeniu al artelor. Elevii au intervenit la partea aplicativa, caci, dupa
prezentarea trasdturilor fiecarui curent, li s-a propus un exercitiu aplicativ: la literaturd, sa
identifice in textele propuse spre exemplificare (,,Si daca” de Eminescu, ,,Lacustra” de
Bacovia si ,,Poem” de Nichita Stanescu) elemente structurale specifice, argumente ale

2 Jacek Debicki, Jean — Francois Favre, Dietrich Grunewald, Antonio Filipe Pimentel, Istoria artei, Picturd, sculpturd,
arhitecturd, Editura RAO, Bucuresti, p. 201




apartenentei la curent, temd, motive etc pe baza unei fise, la picturd, sd observe cateva
reproduceri si, pe baza intrebarilor de tip ghidaj, sa identifice elemente structurale specifice,
dar si argumente ale apartenetei la curentele propuse. Acelasi lucru li s-a propus si la muzica,
pe baza auditiei liedului ,,Pastravul” de Schubert, linkul selectat avand in imagine atat
partitura, cat si textul, pentru a fi mai usor de identificat inclusiv tema. Precizez cd am
partajat ecranul monitorului in timpul webinarului, iar elevii au putut urmari fisele propuse,
dar ne-au vazut si auzit si pe noi in acelasi timp (vezi imaginile din anexe).
Am discutat mai apoi cu elevii sarcinile de munca individuald propuse in fisele de
lucru interdisciplinare (sa creeze un text poetic cu o listd de cuvinte date in timp ce audiaza o
bucatd muzicald, pe care mai apoi sa o ilustreze grafic; sd observe elemente de compozitie in
anumite lucrari plastice si sa le coreleze cu motivele din textele si bucatile muzicale propuse;
sa selecteze reproduceri potrivite pentru ilustrarea unor texte suport si sd argumenteze acea
selectie; sa redacteze eseuri in care exemplele culturale sa fie selectate din fisele oferite etc).

Redam 1n paginile urmatoare materialele concepute de noi si utilizate In cadrul scolii

online, aldturi de teme realizate de elevii nostri.

LECTURA POEZIEI
SUCCINTA PREZENTARE GENERALA A CURENTELOR
CULTURALE iN LITERATURA. ROMANTISM, SIMBOLISM,
MODERNISM

ROMANTISMUL

Perio | Ac Trasaturi Teme + | Reprezentanti Obs.
ada | cen reactie la clasicismul rigid motive
t
sec. S | Victor Hugo afirma : lubirea, > E. A. Poe, specii cultivate:
XIX |E |e abolirea regulii celor trei | natura, Goethe, nuvela, drama,
N unitati istoria, Hegel, elegia, meditatia,
T |e necesitatea amestecului | timpul, Walter Scott, | idila , poemul
| genurilor geniul, Alexander filozofic.
M e abolirea modelelor antice si a creatia Puskin,
E regulilor cu care se aflau in| Byron,
T |e valoarea de tribund a teatrului | SOMnul, > Premm-_: C.
CULTUL SENTIMENTULUI $I | luna, Negruzzi, V.
AL FANTEZIEI CREATOARE, | hoaptea, Alecsandri,
AL INDIVIDUALULUI apa, Dimitrie
Principii estetice: cosmosul, Bolintineanu;
evadarea in vis si fantezie terestrul,_ - przis: M:
interesul pentru naturd, iubire, metempsiho Emmes?“’
folclor si istorie za, floarea » Postemin. :
estetica  uratului  (monstrul, | &Pastra/ G. Cosbuc,
demonul, bestia) absolutul O, Goga, A!.
’ etc Macedonski

personajul = din toate mediile
sociale — exceptional (atipic) in
situatii exceptionale (titan, geniu,




ahasver, arheu, avatar)

procedee: antiteza, witz-ul
aspiratia spre ilimitat, absolut:
oniric, fantastic, magic

SIMBOLISMUL

Perio | Ac Trasaturi Teme + Reprezentanti Obs.
ada | cen | reactie impotriva romantismului motive
t
Sf. S Mallarme afirmd SUGESTIA, | conditia - Baudel
sec. E ichlvocuL : . 5 poetului aire,
XIX - | N A numi un obiect inseamna a | o .. Mallar
inc S suprima trei sferturi din placerea pe societate me
Sec. I care ti-o da un poem, placere ce lipsiti de Rimbau
XX B consta in bucuria de a ghici incetul aspiratii d
I cu incetul, sa sugerezi — iatd visul St \;erlain
nostru! ” .
? Principii estetice: 3, de[:resm, ¢
T Cultiva o poezie a sensibilitatii pure m(;ar.lea i B :
A Simbolismul ~ respinge  principiul | % fn © ; acovi
mitatiei, al mimesis-ului, potrivit nstrumen 4,
T |- . . : ele Maced
aruia opera copiaza realitatea . .
E . o . muzicale, onski,
Accentul - exprimarea starilor y Minul
sufletesti confuze, nelamurite, parcu 1nuie
. o o gradina scu
ransmise pe calea sugestiei. litar (3
Stari sufletesti specific simboliste: Solitar (),
Fh— - - | abatorul,
gurdtate, — nevrozd,  angoasd,
spleen (amestec de tristete, dezolare, nevroza,
. . o . | ploaia,
vlictiseala  profunda), monotonie,
p . . amurgul,
epresie, plictis etc. slitori
procedee: simbolul, sugestia, calatoria
. . spre spatii
inestezia, corespondentele, A
nuzicalitatea €x0 lc.e,
reveria,
pustiul
MODERNISMUL
Perio | Ac Trasaturi Teme + Reprezentanti Obs.
ada | cen motive
t
inc. S Marino afirma ruptura: Poezia In prozi: Directii in
Sec. E “Modernismul implica in mod | modernisti - C. roman:
XXsi |N | organic  refuzul,  contestafia, | :militantd, Petresc | comportamentist,
per. S | antiteza trecutului. El introduce | prepcupatd u, H. frescd sociald, de
interb | I | discontinuitatea, schimbarea, | de  politic, Papadat | analizd




elica | B | deosebirea, pulverizarea eului.” social i — Dpsihologica,
I | Principii estetice: istoric  (F. Benges | roman -paraboli
L * spirit (i)novator In planul | Garcia cu, M.
1 ideilor si al creatiei, opus Lorca, Eliade
T traditiei = intelectualism | [ quis
A estetic nonconformist Aragon, P.
T * drama tristetii metafizice, a | Neruda) si
E omului problematic . | meditativi
I instrainat, alienat = criza | g
N existentiala confesivd,
D * teoria sincronismului i a | mergind pe
1 mutatiei valorilor estetice | gceleasi
V. (E. Lovinescu) tematici
* Memoria voluntarda /| gintotdeaun
involuntara (Bergson — | 4. viata,
Proust — C. Petrescu) moartea,
* preocuparea pentru | destinul,
sondarea psihicului | j,pirea (S.
personajului Esenin, G.
Apollinaire
, R M.
Rilke, P.
Valery,
Arghezi,
Blaga,
Barbu)
Grila interpretare TEXT LIRIC:
Titlu §i QUtor:..ccceviieiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieenaee. incadrare:

Tipul de lirism: o subiectiv o obiectiv / lirica mastilor

Imaginar: Figuri de stil, imagini Sentimente, stari, idei
Cuvinte — cheie / campuri artistice
lexicale - motive

ooooooooooooooooooooooooooooooooo
---------------------------------
ooooooooooooooooooooooooooooooooo

TEMA: Secvente lirice

Elemente de structura
opozitie recurenti simetrie

Marei lirice:




O verbe la persoana I
O pronume la persoana I
O interjectii

O elemente ale afectivitatii (dativ etic etc)

Prozodie: ritm: .............. SHIMAS ooveviinniinnnnnn s MASUIAS veveeneennnnennnn. , Strofa:

EXEMPLE TEXTE LIRICE:

ROMANTISM

SIMBOLISM

MODERNISM

Si daca de M. Eminescu

Lacustra de G. Bacovia

Poem de N. Stanescu

Si daca ramuri bat in geam
Si se cutremur plopii,

E ca in minte sa te am
Si-ncet sd te apropii.

Si daca stele bat in lac
Adincu-i luminandu-I,
E ca durerea mea s-o-
mpac

Inseninandu-mi gindul.

S1 dacd norii desi se duc
De iese-n luciu luna,

E ca aminte sa-mi aduc
De tine-ntotdeauna.

Dormeau adanc sicriele de
plumb,

Si flori de plumb si funerar
vestmant

Stam singur In cavou... si era
vant...

Si scartaiau coroanele de
plumb.

Dormea intors amorul meu de
plumb

Pe flori de plumb, si-am
inceput sa-l strig -

Stam singur langa mort... si
era frig...

Si-i atarnau aripile de plumb.

Spune-mi, daca te-as prinde-
ntr-o zi

si ti-ag saruta talpa piciorului,
Nu-i aga ca ai schiopata putin,
dupa aceea,

de teama sa nu-mi strivesti
sarutul?...




CURENTE CULTURALE iN PICTURA. ROMANTISM, SIMBOLISM,
MODERNISM

ROMANTISMUL

Secolul | Caracteristici Teme Categorii | Trairi OBS Reprezentanti
principale | estetice [ personale

XVIHI
XIX

GLOSAR si CUVINTE CHEIE

Natura = elementul principal, vazuta ca o oglinda catre lumea sufletului, locul unde
omul se poate regasi in forma sa primara

Ruine medievale = semn al distrugerii, al vechimii timpului

Contrastul clarobscur (inchis-deschis)= redarea clara a partii luminate si a celei
lipsita de lumina. Deci, diferenta foarte mare intre lumina si umbra

Culori puternice= transmit tensiune si dramatism, la fel si contrastul clarobscur
Fenomene naturale=ploaie, vant, furtuna - aparitia acestor fenomene sunt folosite
pentru exprimarea senzatiilor extreme

Lumina= stralucitoare, apasatoare

Tusa= urma instrumentului de lucru pe suprafata = tusa vibranta = efect de dinamism

OPERE DE ARTA




Eugene Delacroix, Libertatea conducand poporul




Caspar David Friedrich, Wanderer above a sea of fog

INTREBARI GHIDAJ

Titlul si numele artistului

Tn curent artistic se incadreaza? Si cateva cuvinte despre curentul artistic.
Tema picturii / de natura istorica, filosofica, iubirea, joc-joaca, etc.

Ce contrast exista in lucrare?

Centrul de interes (unul sau mai multe) / Cum sunt acestea realizate? (cu
ajutorul contrastelor, etc.)

Ce fel de compozitie este? Staticd sau dinamica? Daca este dinamica, ce
diagonala apare — ascendenta sau descendenta? Exemplifica

Ce putem spune despre personaje (mimica, gesturi, proportii, etc.)

Ce putem spune despre natura? Cum este aceasta reprezentata? Dar fata de
personaje?




e Care sunt elementele decorative si ce semnifica acestea? (cerc, dreptunghi,
etc.)

e Ce elemente de limbaj plastic apar in lucrare? (punct, linie, forma, culoare) Ce
reprezinta acestea?

e Care este culoare predominanta si semnificatia culorii predominante?

e Mesajul

e Analiza/opinia personala

SIMBOLISMUL
estetice | personale
N el |l | -miscare -scene din natura  -fantastic - -credinta  -Gustav Klimt
ul culturala care a -fenomene reale melancolie in puterea -Edvard
secolul gvle] [Tl transformate ntr- -disperare  artistului ~ Munch
DAV sensul din 0 maniera dea
Tncepu BEEEE metaforici dezvilui
tul formelor, -simboluri din adevarul,
secolul BN eIa mitologie lucrarile
ui culorilor exprimand
XX propriile
sale
ideologii

GLOSAR si CUVINTE CHEIE

Natura = elementul principal, vazuta ca o oglinda catre lumea sufletului, locul unde
omul se poate regasi in forma sa primara

Simbolul = este menit sa serveasca drept intermediar intre lumea concreta si lumea
interpretarilor

Contraste cromatice = diferente evidente intre doud sau mai multe efecte cromatice
aflate in comparatie (contrast clarobscur, contrast de culori complementare, contrast
de culori calde-reci, etc.)

Culorile folosite = simbolizeaza starea psihica a personajului din lucrare sau a
artistului

Compozitia decorativa = arta de a decora, de a orna un obiect, o forma, etc., cu
ajutorul elementelor de limbaj plastic

Centrul de interes = Elementele care atrag atentia prima data, atunci cand analizam o
lucrare




OPERE DE ARTA REPREZENTATIVE

(]

Edvard Munch, Tipatul




INTREBARI GHIDAJ

e Titlul si numele artistului

e 1n ce curent artistic se incadreaza pictura? Noteaza citeva cuvinte despre
curentul artistic.

e Tema picturii / de natura istorica, filosofica, iubirea, joc-joaca, etc.

e Ce contrast exista in lucrare?

e Centrul de interes (unul sau mai multe) / Cum sunt acestea realizate? (cu
ajutorul contrastelor, etc.)

o Ce fel de compozitie este? Statica sau dinamica? Daca este dinamica, ce
diagonald apare — ascendentd sau descendenta? Exemplifica

e Ce putem spune despre personaje (mimica, gesturi, proportii, etc.)

e Ce putem spune despre naturd? Cum este aceasta reprezentata? Dar fatd de
personaje?

e Care sunt elementele decorative si ce semnificd acestea? (cerc, dreptunghi,
etc.)

e Ce elemente de limbaj plastic apar in lucrare? (punct, linie, forma, culoare) Ce
reprezinta acestea?

e Care este culoarea predominanta si semnificatia culorii predominante?

o Mesajul

e Analiza/opinia personala

MODERNISMUL

Secolul | Caracteristici Teme Categorii Trairi OBS. Reprezentanti
principale estetice | personale

Sfarsit
ul
secolul
ui XIX
Tncepu

tul
secolul
ui
XX




GLOSAR si CUVINTE CHEIE

Potret = pictura,desen, sculpturd, care Infatiseazd chipul unei persoane
Autoportret = prezentare a propriei persoane (in desen, pictura, sculptura, etc.)
Impresionism= curent artistic ce isi propune sa scoata in evidenta senzatia si nu
aspectul fotografic al imaginii

Fauvism= curent artistic ce propune culori pure, violente, direct din tub, fara a fi
amestecate Tntre ele

= culorile tratate independent de calitétile lor descriptive insemnau libertate artistica
= verdele nu era folosit pentru iarba sau albastrul pentru cer => libertate artistica
Expresionism= pune accent pe cautare interioara, momente emotionale si
distorsionare a realitatii

Cubism= pune accent pe descompunerea si recompunerea formelor

Arta abstracta= legatura cu realul incepe sa dispard aproape complet. Apar relatiile
dintre forma si culoare

OPERE DE ARTA REPREZENTATIVE

Pablo Picasso, Woman in tears




Bal du Moulin de la Galette

Auguste Renoir

Marc Chagall, Aniversarea




Vasilly Kandinsky, Contrasts

INTREBARI GHIDAJ

e Titlul si numele artistului

e 1n ce curent artistic se incadreaza pictura? Noteazi citeva cuvinte despre
curentul artistic.

e Tema picturii / de natura istorica, filosofica, iubirea, joc-joaca, etc.




Secolul

XIX -

Tnceput
de sec
XX

e (e contrast exista in lucrare?
e Centrul de interes (unul sau mai multe) / Cum sunt acestea realizate? (cu

ajutorul contrastelor, etc.)
e Ce fel de compozitie este? Statica sau dinamica? Daca este dinamica, ce

diagonala apare — ascendenta sau descendenta? Exemplifica
e Ce putem spune despre personaje (mimica, gesturi, proportii, etc.)
e Ce putem spune despre naturd? Cum este aceasta reprezentatd? Dar fatd de

personaje?

e Care sunt elementele decorative si ce semnifica acestea? (cerc, dreptunghi,

etc.)

e Ce elemente de limbaj plastic apar in lucrare? (punct, linie, forma, culoare) Ce
reprezinta acestea?
e Care este culoarea predominanta si semnificatia culorii predominante?

e Mesajul

e Analiza/opinia personala

CURENTE CULTURALE iN MUZICA. ROMANTISM,
IMPRESIONISM, EXPRESIONISM

Caracteristici

Preponderenta
factorului
emotional
asupra
rational

celui

(se opune
obiectivitatii si
luciditatii
clasicismului)

Afirmarea tot
mai puternica a
idealurilor
nationale (
duce la aparitia
Scolilor
Nationale)

ROMANTISMUL

Teme principale

Inspirate din
literatura (natura,

ruine medievale,

vechi mituri i
povesti)
Trairea umana

(iubirea, zbuciumul
sentimentelor
contradictorii)

Istoria

Lumea visurilor si
a fantasticului

Intoarcerea la
origini (folclor

Categorii
estetice

fantastic
misterios
grotesc

macabru

Genuri si
forme

Liedul

Miniatura
instrumentala
(nocturna,
balada,
mazurca,
poloneza,
valsul,
studiul,
imprompu,
reverie,
elegie,
moment
muzical, etc)

Concertul
instrumental

Reprezentanti

Franz Schubert

Robert Schumann
Frederich Chopin
Johannes Brahms

Piotr Ilici
Ceaicovski

Hector Berlioz

Sergei
Rachmaninov

Franz Liszt

Carl Maria von
Weber




national) Simfonia Gioacchino

Rossini
Poemul
simfonic Giuseppe Verdi
Opera Richard Wagner

Georges Bizet
Edward Grieg
Bedrich Smetana
Jan Sibelius
Post-romantici
Anton Bruckner
Richard Strauss

Camille Saint-
Saens

Gabriel Faure

GLOSAR si CUVINTE CHEIE

Lied
Piesa vocala de mici dimensiuni ( miniaturd) acompaniatd de cele mai multe ori la pian si
care are la baza un text poetic valoros. Acest gen atinge apogeul in creatia lui Franz Schubert
(parintele liedului romantic) Robert Schuman, Johannes Brahms s.a. , compozitori care
folosesc drept text, poezii ale unor poeti precum: J.W. Goethe, F. Schiller, H. Heine, Novalis.
Ca forma, liedul poate avea structura :

e monopartitd A (o singurd melodie)

e bipartitd AB (doud melodii diferite)

e ftripartita ABA (doua melodii diferite si repetarea primeia)

Simfonie

Gen muzical amplu , destinat a fi interpretat de catre orchestra simfonica, a cérei structurd in
patru parti a fost definitivatd de Joseph Haydn (parintele simfoniei) in perioada clasicismului.
In perioada romantica, genul evolueazi pe doui directii: una a traditiei clasice ( Schubert,
Brahms, Schumann, Bartholdy, Ceaikovski, Dvorjak, Bruckner) si o noua directie a
inovatiilor romantice, prin adoptarea programatismului ( exemplu Berlioz- Simfonia
Fantastica, Simfonia dramaticd Romeo si Julieta, pentru solisti, cor si orchestrd, Liszt cu
simfoniile: Faust dupa Goethe si Divina comedie dupa Dante )

Opera

Gen muzical vocal-dramatic, bazat pe un libret si interpretat pe scend de cantareti-actori
acompaniati de orchestra, apdrut in Italia in jurul anului 1600

Poem simfonic




Gen aparut in perioada romantismului ca urmare a apropierii muzicienilor de literatura. Este
dedicat orchestrei simfonice, este conceput pe baza unui text literar, urmarind redarea prin
muzica a ideilor textului. Are o forma libera, bazata pe mai multe idei (melodii) ce se succed.
Muzica programatica este punctul de origine al poemului simfonic, regasit in creatiile
compozitorilor: F. Liszt (12 poeme simfonice), B. Smetana (ciclul Patria Mea de sase poeme
simfonice), Richard Strauss ( sapte poeme simfonice), George Enescu (poemul vocal-
simfonic Vox Maris), s.a.

Programatism (muzica cu program)

Modalitate specificd de creatie muzicald (instrumentald sau orchestrald, mai rar corald -
vocald) care are la bazd un program (subiect, idee tematicd) declarat ca atare de catre
compozitor. F. Liszt este cel care introduce termenul in muzica. Existenta unui program il
face pe auditor sa se apropie mai usor de arta sunetelor, de intelegerea muzicii si a intentiei
compozitorului.

Leit-motiv

Motiv-conducitor, mic fragment ritmico-melodic si/sau armonic cu rol de simbol pentru o
idee, situatie, personaj. A fost folosit intensiv de Richard Wagner ca mod de constructie
pentru dramele sale muzicale.

INTREBARI GHIDAJ
e Titlul lucrarii si numele compozitorului?
In ce curent muzical se incadreaza? Cateva cuvinte despre curentul artistic.
Ce tematica are lucrarea?
Ce tip de interpretare regasim? (vocal, instrumental, orchestral?)
Ce tip de compozitie este? ( gen, forma )
Cum este realizata / redata ideea muzicala?
Analiza / opinia personald

Auditie online in cadrul webinarului: Pastravul de Franz Schubert
(https://www.youtube.com/watch?v=5FVPeXgh2gs )

Sugestii de auditii:

Edward Grieg - Concert pentru pian si orchestra n la minor
(https://www.youtube.com/watch?v=udnkx9hi7Yk

Johannes Brahms - Dansuri ungare Nr. 5 si 6
(https://www.youtube.com/watch?v=0192e09zbT4)

Richard Strauss - Asa grait-a Zarathustra
(https://www.youtube.com/watch?v=zXlaKbqlWBQ)

Piotr llici Ceaikovski - Dansul zanei dulciurilor din baletul Spargatorul de nuci

(https://www.youtube.com/watch?v=Wz_f9B4pPtq)

Leo Delibes - Duetul florilor din opera Lakme
(https://www.youtube.com/watch?v=fM2wJzLyzw8 )

Giuseppe Verdi - Brindisi din opera Traviata
(https://www.youtube.com/watch?v=6MnAwOM2ea0)



https://www.youtube.com/watch?v=5FVPeXqh2gs
https://www.youtube.com/watch?v=udnkx9hi7Yk
https://www.youtube.com/watch?v=O192eo9zbT4
https://www.youtube.com/watch?v=zXIaKbq1WBg
https://www.youtube.com/watch?v=Wz_f9B4pPtg
https://www.youtube.com/watch?v=fM2wJzLyzw8
https://www.youtube.com/watch?v=6MnAwOM2ea0

Secolul
XX

IMPRES
IONISM

(Simboli
sm n
literatura

)

EXPRES
IONISM

Caracteristici

Arta
impresionistil
or sugereaza,
creeaza
atmosfera, se
bazeazd pe
impresia  de
moment.

Stil

franceza.

O reactie la
impresionism
caracterizata
prin
exacerbarea
trairilor,
sublinierea
conflictelor

adoptat
de scoala

SECOLUL XX

Teme
principale

Continua
temele
romantice:

Elemente ale
naturii:
marea, norii,
vantul

Lumea
visurilor si a
fantasticului

Subiecte
mitologice,
biblice, etc.

Exprimarea
spiritului
nonconformis
t s
contestatar
prin ideea de
traire
interioara
tensionata
(spaima,
durere,
uimire)
prezentand
latura
agresiva a
fiintei umane

Procedee
componistice

Folosirea
frecventa a
scarii
hexatonale
(gama lui
Debussy)

Cromatizari
intense si
politonalism
(instabilitate
armonica)

Combinatii
timbrale
neobisnuite

Prelucrarea
motivica este
inlocuita
frecvent de
repetarea
unor
fragmente
melodico-
ritmice in
diverse
configuratii
armonice $i
timbrale

Cromatisme
si disonante

Fragmentarea
dura a
melodiei

Salturi
neobisnuite

Genuri si forme

Forme libere,

eliberate de canoane:

Miniatura
instrumentala

Miniaturi simfonice
(schite simfonice)

Muzica de camera
Rapsodia
Poemul simfonic

Genuri vocal-
simfonice

Opera

Muzica de balet
(suita)

Renuntarea la
structurile care timp
de secole
guvernasera muzica

Suita pentru pian

Variatiuni pentru
orchestra

Reprezentanti

Claude Debussy
Maurice Ravel
Paul Ducas

Igor Stravinski
Zoltan Kodaly
George Enescu
Arnold Schonberg
Alban Berg
Anton Webern
Igor Stravinsky

Bela Bartok




Atonalism
dodecafonic

Serialism

GLOSAR si CUVINTE CHEIE

Scara hexatonala (gama lui Debussy)
Scara muzicala formata din sase sunete la distantd de ton (nu contine semitonuri) care duce la
lipsa unui centru de echilibru tonal (fara tonica nu exista tonalitate).

0
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Politonalism

Suprapunerea a doua sau mai multe tonalitati ( la distanta de cel putin sapte cvinte in cadranul
tonal) 1n cadrul unei compozitii muzicale, frecvent utilizatd in creatiile sec XX (Debussy,
Stravinski, Bartok, Ravel).

Cromatisme
Sonoritate obtinuta prin alterarea suitoare sau coboratoare a sunetelor unei game ( cu diez-
bemol)

Disonanta
Senzatie muzicala dezagreabild, de tensiune si dezechilibru, prin ascultarea simultand a unor
sunete care “se resping”

Atonalism dodecafonic
Antonimul tonalului (tonalitatii) Tehnica de compozitie introdusa in postromantism, sec XX,
in cadrul careia principiile si legile tonalitdtii nu mai actioneaza, prin continud cromatizare,
modulatii indepartate, nerezolvarea disonantelor.

Muzica de camera
Sintagma ce definea initial (sec XVI) muzica ce se facea in casele particulare (da camera)
spre deosebire de cea din cadrul bisericilor ( da chiesa). Ulterior a ajuns sa defineascd muzica
scrisa pentru formatii restranse (2-10 instrumentisti)

INTREBARI GHIDAJ

Titlul lucrarii si numele compozitorului?

Tn ce curent muzical se incadreaza? Cateva cuvinte despre curentul artistic.
Ce tematica are lucrarea?

Ce tip de interpretare regasim? (vocal, instrumental, orchestral?)

Ce tip de compozitie este? ( gen, forma)

Cum este realizata / redata ideea muzicala?

Analiza / opinia personala




Sugestii de auditii:

Claude Debussy — Preludiu la dupa-amiaza unui faun
https://www.youtube.com/watch?v=vnz4T33JI71&t=3s

Maurice Ravel — Bolero https://www.youtube.com/watch?v=mhhkGyJ092E

Paul Ducas — Ucenicul Vrdjitor https://www.youtube.com/watch?v=2DX2yVucz24

Igor Stravinsky - Pasarea de foc (muzica pentru balet)
https://www.youtube.com/watch?v=RZKIAVGIfWk
Arnold Schonberg - Cvintet de suflatori Nr.26

https://www.youtube.com/watch?v=VVUE|5q43nec

TEME SI MOTIVE ROMANTICE iN LITERATURA, PICTURA SI MUZICA

Informatii prealabile

Tn picturi, tema presupune subiectul (natural sau imaginat), acel aspect al realitatii
care se reflecta in opera artistica, reprezentat plastic. Termenul de motiv defineste elementul
decorativ sau arhitectural folosit ntr-o picturd sau la o sculpturd, respectiv o figura
ornamentala repetatd, alternata.

Tn muzica, tema desemneazi fraza sau peisajul care formeaza desenul melodic sau
ritmic al unei compozitii muzicale; conceptul de temd cu variafiuni se referd la acea
compozitie muzicala care constd in enuntarea unei teme si in valorificarea ei prin diferite
transformari ulterioare. Motivul denumeste cel mai mic element constitutiv al unei piese
muzicale, din dezvoltarea caruia ia nastere tema muzicala, este deci cea mai mica constructie
muzicald, cea mai mica unitate melodico-ritmica a unei idei muzicale cu un profil si un sens
propriu, constand dintr-un grup de note legate printr-un singur accent; reprezinta astfel parte a
unei teme, capabild sia devina de sine statatoare, in dezvoltare. Dupa H. Riemann, motivul
desemneaza unitatea melodicd minimald structuratd binar, pe baza opozitiei instituite Tntre
cele doua secvente melodico-ritmice care il alcatuiesc; secventa saba, anacruzica (v.
anacruza) si secventa accentuata, cruzica (leicht und schwer), caracterizate prin acumulare
energetica si respectiv culminatie si, eventual, relaxare tensionala. Scheletul metroritmic al
motivului se concretizeaza in cele mai diferite forme. Motivul acopera aproximativ o masura;
el este subordonat de grup, semifraza, fraza, perioada etc., dar nu suporti divizari. In procesul
variatiei, motivul isi pastreaza identitatea cu conditia respectirii plasamentului siu metric. In
prezent, majoritatea muzicologilor apreciaza ca motivul se plaseaza aproximativ in cadrul a
doua masuri, este direct subordonat frazei si poate fi analizat prin doua sau mai multe celule.

(surse: DEX, Dictionar de termeni muzicali, 2010)



https://www.youtube.com/watch?v=vnz4T33Jl7I&t=3s
https://www.youtube.com/watch?v=mhhkGyJ092E
https://www.youtube.com/watch?v=2DX2yVucz24
https://www.youtube.com/watch?v=RZkIAVGlfWk
https://www.youtube.com/watch?v=VUEj5q43nec

In literaturi, tema reprezinti ideea centrald a unui text, divizibild in motive. Motivul
este acea unitate tematica indivizibila, care ajutd la construirea temei; poate fi: un cuvant cu
semnificatii, un nume mitologic prezent sau nu, o secventa, etc.

CLASIFICAREA MOTIVELOR LITERARE:
a. In raport cu tema:
e conexate (legate de tema)
e libere (fara legatura, aduc detalii in plus)
e incidentale (dau nastere altor motive)
b. inraport cu actiunea:
e dinamice (schimba actiunea)
e statice (nu o schimba)
C. in raport cu prezenga in text:
e leit — motive (laitmotive)(se repeta in cadrul aceluiasi text)
® topos — uri (se repeta 1n texte diferite)
Tabloul principalelor teme si motive romantice
A. TEME PERSONALE (SAU ALE EXALTARII SINELUI)
a. Natura
i. Elemente terestre: codru, tei, salcam, plop, elemente acvatice (lac,
izvor, mare), simboluri animale ale maiestuozitatii si
libertatii(lebada, cerbul), elemente florale (floarea albastra)
ii. Elemente cosmice: astrii (luna, luceafarul), cultul noptii, furtuna
b. lubirea
i. Inger si demon |
ii. Cautarea idealului
iii. Zburatorul
c. Sufletul universal
i. Ruinele
ii. Folclorul i traditiile
iii. Mitologia
B. TEME MISTICE (SAU VIZIUNI SUBLIME)
a. Visul, reveria
b. Cosmogonia. Timpul si spatiul
Arheul, ahasverus
d. Geniul, Titanul




C. TEME SOCIALE SI POLITICE (SAU PRINCIPII UMANITARE)
a. Revolta impotriva regulilor
b. Sensul istoriei. Tiranul
Libertate, egalitate, fraternitate
d. Progresul umanitaitii
Aplicatii
1. Audiaza bucata muzicala din Lacul lebedelor de Ceaikovski si incearca sa
identifici motivele si temele muzicale:

https://www.youtube.com/watch?v=hN7jgCcOvfw

2. Stiind ca specifica reprezentarilor romantice in pictura este trecerea pe aceeasi
panza de la lumina la clarobscur, surprinzand atat amploarea luminii ce scalda peisajul si
lucrurile, cat si dramatismul ei, observa cum apare redata apa in urmatoarele reproduceri.
Remarca perspectiva, culorile si precizeazd ce impresii 1ti creeaza aceste tablouri. Identifica

tema si motivele reprezentate.

Monet, Impresie. Rasarit de soare George Seurat, O duminica dupa amiaza in
parcul Grande Jatte



https://www.youtube.com/watch?v=hN7jgCcOvfw

1. Citeste textul de mai jos, intitulat Lacul si apartinand lui M. Eminescu, si
identifica temele si motivele romantice, completand tabelul de dedesubt:

Lacul codrilor albastru

Nuferi galbeni il incarca;

Tresarind in cercuri albe

Fl cutremura o barca.

Si eu trec de-a lung de maluri,
Parc-ascult si parc-astept
Ea din trestii sa rasara

Si sa-mi cada lin pe piept;

Sa sarim in luntrea mica,
Inganati de glas de ape,
Si sa scap din mana carma,

Si lopetile sa-mi scape;

Sa plutim cuprinsi de farmec
Sub lumina blandei lune,
Vantu-n trestii lin fogneasca,

Unduioasa apa sune!

Dar nu vine... Singuratic
In zadar suspin si sufar
Langa lacul cel albastru

Incarcat cu flori de nufar.

teme romantice motive romantice
[ ] [ ]
[ J [ J
[ J [ J
[ ] [ ]
[ ] [ ]




2. Pe masura ce audiezi dand click la linkul de mai jos bucata muzicala Pas de
deux din Spargatorul de nuci compusd de Ceaikovski, redacteaza un text liric in spirit
romantic, folosind in compozitie urmatoarele cuvinte: noapte, luna, vise, iubire, ora, clipa,
Tnger. la apoi pensula in mana si ilustreaza in maniera romantica textul creat de tine:

https://www.youtube.com/watch?v=YR5USHu6D6U

3. Citeste si alte poeme romantice cu aceeasi tematica: Lacul de Lamartine, Rusalka de

Puskin si observa comparativ imaginile artistice create in poemele respective.

4. Pornind de la observatiile lui G. Bachelard, referitoare la apa i vise,
redacteaza un eseu in care sa-ti exprimi propria opinie referitoare la raportul apa — vise —
moarte: Nu ne scaldam de doua ori in acelasi fluviu, pentru ca, in profunzimea sa, fiinta
umand are destinul apei care curge. Este metamorfoza ontologica esentiala intre foc si
pamant. Fiinta menitd apei este o fiinta in derivda, ea moare in fiecare clipa, ceva din
substanta ei se prabuseste neincetat. Moartea cotidiand nu este moartea exuberanta a
focului, care strapunge cu sagetile sale cerul, moartea cotidiana este moartea apei... Nu
intdmplator, psihanaliza a marcat cu semnul lui Narcis iubirea pentru propria-i persoand,
pentru chipul sdu asa cum se reflectd intr-o apad linigtitd. Intr-adevar, chipul omenesc este
inainte de toate un instrument de seductie. Oglindindu-se, omul pregateste, ascute, lustruieste
acest chip, aceasta privire, toate, instrumente ale seductiei. Oglinda este un Kriegspiel al
iubirii ofensive. Adu si exemple graitoare din literatura si mitologie, in sprijinul ideilor tale.
Poti audia si bucdtile muzicale de la linkurile de mai jos:

MAURICE RAVEL —Jeu d’ eaux

Varianta pentru pian solo: https://www.youtube.com/watch?v=2DhJrim8Y80
Varianta orchestrala: https://www.youtube.com/watch?v=fm9ImGsnEyCQ

CLAUDE DEBUSSY - La mer https://www.youtube.com/watch?v=FOCucJw7iT8

Debussy si-a numit lucrarea Trei schite simfonice, evitand termenul de simfonie, cu
toate cd uneori € numita asa.

La Mer e impartita in trei parti:

1. De I'aube a midi sur la mer (De la rasarit la prdnz pe mare),
2. Jeu des vagues (Jocul Valurilor);

3. Dialogue du vent et de la mer (Dialogul vantului cu marea).



https://www.youtube.com/watch?v=YR5USHu6D6U
https://www.youtube.com/watch?v=2DhJr1m8Y80
https://www.youtube.com/watch?v=fm9mGsnEyCQ
https://www.youtube.com/watch?v=FOCucJw7iT8

NOCTURNA
de G. Bacovia
sau Bacovia, un romantic intdrziat pe drumul dintre simbolism si modernism
Definitie
NOCTURN, -A, nocturni, -e, adj., s.f. 1. Adj. Care se face sau se intampla noaptea;
de noapte, din timpul noptii. ¢ Loc. adj. si adv. [n nocturnd = (despre competitii sportive)
(care se desfdsoara) in timpul serii. ¢ (Despre pasdri rapitoare, animale, insecte) Care isi
desfasoara activitatea in cursul noptii si doarme ziua. 2. S.f. Competitie sportiva care are loc
in timpul serii. 3. S.f. Piesa muzicald, vocala sau instrumentala cu caracter liric, visator si
melancolic. — Din fr. nocturne, lat. nocturnus. Sursa: DEX '98
Ca specie artisticd, nocturna reprezintd deci o compozitie muzicald, literard sau
plastica cu caracter liric, melancolic, meditativ, frecventd in sec. XVIII si XIX, in romantism

si simbolism, respectiv impresionism.

Autori de nocturne:

in literatura: Alfred de Musset, Ciclul Noptilor — Noapte de august etc, D. Bolintineanu, O
noapte la morminte, Al. Macedonsky, Noapte de mai, Noapte de decembrie etc, G. Bacovia,
Nocturna, Noapte de vara etc

Tn muzici: Frederic Chopin, Nocturna in Mi bemol Major, Debussy, Clar de Iund, Beethoven,
Sonata lunii, Schuman, Reverie; FREDERICH CHOPIN  —  Nocturne
https://www.youtube.com/watch?v=3mi1l45S-HfQ

Rembrandt, Garda de noapte Van Gogh, Noapte instelata

Tn picturd: Joachim Patinir, Saint Jerome in a Rocky Landscape, Camille Pissaro, The
Boulevard Montmartre at night, Claude Monet, Water — Lilies, Setting Sun, Claude Monet,

Amurg la Venetia, Denis Dupon, Nocturne — La mer silencieuse



http://dictionare.edu.ro/informatii#surse
https://www.youtube.com/watch?v=3mi145S-HfQ

Exemple de nocturne in literatura romana...

O noapte la morminte

de Dimitrie Bolintineanu

Mergeam pe cai salbatice,
Catam adapostire;
lar fantasme lunatice

Radeau p-o monastire.

Latra departe cainele
La duhuri neguroase,
Scoteau din groapa mainile

Scheletele hidoase.

Pe munti, regina noptilor
Paruse galbeninda,
Asa cum fruntea mortilor

Se vede suferinda.

Atunci trecura ielele
De maini in hora prinse;
S-un abur toate stelele

Tndata le cuprinse.

Tipa in sanul norilor
Vulturi cu grele pene.
Si vuietul prigorilor

Se auzea alene.

Apoi s-aud rasunete
De vaiete, suspine;

Inspaimantat de tunete,

Noaptea...
de Mihai Eminescu

Noaptea potolit si vanat arde focul in
camin;

Dintr-un colt pe-o sofa rosa eu in fata
lui privesc,

Pan' ce mintea imi adoarme, pan' ce
genele-mi clipesc;

Lumanarea-i stinsa-n casa... somnu-i

cald, molatic, lin.

Atunci tu prin intuneric te apropii
suranzanda,

Alba ca zapada iernii, dulce ca o zi de
vara;

Pe genunchi Tmi sezi, iubito, bratele-{i
imi inconjoara

Gatul... iar tu cu iubire privesti fata

mea palinda.

Cu-ale tale brate albe, moi, ratunde,
parfumate,

Tu grumazul imi Inlantui, pe-al meu
piept capul ti-| culci;

S-apoi ca din vis trezitd, cu manute
albe, dulci,

De pe fruntea mea cea trista tu dai

vitele-ntr-o parte.

Netezesti incet si lenes fruntea mea



http://ro.wikisource.org/wiki/Autor:Dimitrie_Bolintineanu
http://ro.wikisource.org/wiki/Autor:Mihai_Eminescu

Un mort veni spre mine.

Tn prejmul monastirelor,
Umbland, ma ratacisem,;
La locul cimitirelor

Vazui ca ma oprisem.

Un fulger!... Norul fumega;
Iar tunetul raspunde,
Si ploaia cade, spumega

Tn turburoase unde.

Noapte de mai
de Al. Macedonsky

(...) Parfumele din mai inalta
refnnoite-apoteoze,

Si-n noaptea blonda ce se culca pe
campenesti virginitati

Este fioru-mpreunarii dintre natura
renascuta

S-atotputerea Veciniciei de om abia
intrevazuta.

Veniti: privighetoarea canta, si
liliacul e-nflorit;

Cantati: nimic din ce e nobil, suav si
dulce n-a murit.

Simtirea, ca si bunatatea, deopotriva

pot sa piara

cea linistita

Si gandind ca dorm, sireato, apesi
gura ta de foc

Pe-ai mei ochi inchisi ca somnul si pe
frunte-mi in mijloc

Si surazi, cum rade visul intr-o inima-
ndragita.

O! desmiarda, pan' ce fruntea-mi este
neteda si lina,

O! desmiarda, pan-esti jund ca lumina
cea din soare,

Pan-esti clara ca o roud, pan-esti
dulce ca o floare,

Pan' nu-i fata mea zbarcita, pan' nu-i

inima batrana.

Noapte de vara

de G. Bacovia

Noaptea-ncet ticnit se lasa —
Poezie, sau destin —

Luna urca, somnoroasa
Vino, vin!

Este liniste, racoare,

Codrul e de farmec plin —
Pe sub tei inca-n floare, -

Poezie, sau destin.

In suavele parfume
Poezie, sau destin —
Ori pe unde-ai fi in lume,

Vino, vin!




Din inima imbatranita, din omul Ingerii deasupra noastra
reajuns o fiara, Vor canta un imn divin —

Dar dintre flori si dintre stele nimica ~ Ah, ce clara noapte-albastra, -
nu va fi clintit, Poezie, sau destin.

Veniti: privighetoarea canta si

liliacul e-nflorit. (...)

Nocturna 1. Aplicatii
Nocturna
de George Bacovia
Clar de noapte parfumat,
O gradina cu orizontul departat...
Si 1n somn, pe banca veche, cugetari se contrazic,

Greierul zimteaza noaptea, CU nimic.

Cum te-am asteptat...
Totul a trecut-
Luna pare, n oftat,

Un continent cunoscut.

Aici e frumos aranjat
Orice fir;
Veacurile-au stat

Un oras, pe vale,- Suvenir.

Clar de noapte parfumat,
O gradina cu orizontul departat...
Si in somn, pe banca veche, tot mai mic...

Greierul zimteaza noaptea cu nimic...

Cerinte:
1. Ascultand nocturna lui Debussy, realizeaza ilustratia textului bacovian in una din
tehnicile de mai jos:

a. creion



http://www.poezie.ro/index.php/author/2123/George_Bacovia

b. acuarela
c. tempera/ ulei
Precizeaza asupra caror elemente te-ai oprit si de ce.

CLAUDE DEBUSSY — Nocturnes https://www.youtube.com/watch?v=0bv3312Kf10

Cele trei parti ale lucrarii au fost inspirate de o serie de picturi impresioniste, intitulate, de
asemenea, Nocturnes, ale lui James Abbott McNeill Whistler.

Cele trei parti ale lucrarii sunt:
1. Nuages (Clouds);
2. Fétes (Festivals);

3. Sirénes (Sirens)
2. Priveste reproducerile din cativa mari pictori, reprezentand nocturne, si alege
imaginea pe care o consideri cea mai potrivita pentru a ilustra textul bacovian.

Argumenteaza-ti optiunea.

Marc Chagall, Blue Landscape James Whistler, Nocturnd in albastru si

argintiu: vechiul pod de la Battersea

Identifica elementele romantice, simboliste si pe cele moderniste din textul bacovian.
4. Identifica tema si motivele textului.
Comenteaza urmatorul citat din critica literard: Poezia Nocturnd exprima starea

sufleteasca a citadinului nelocalizat.



https://www.youtube.com/watch?v=obv33I2Kf10

6. Audiind nocturna lui Chopin, Nocturna in Mi bemol Major, si privind tabloul lui
Mihai Takacs de mai jos, Nocturnd, compune un text liric cu acelasi titlu, care sa

contina atat elemente romantice, cat si simboliste si moderniste:

Nocturna 2. Aplicatii

Nocturna

de George Bacovia

Stau... si moina cade, apa, glod...
Sa nu mai stiu nimic, ar fi un singur mod —
Un bec agonizeaza, exista, nu exista, -

Un alcoolic trece piata trista.

Orasul doarme ud in umezeala grea.
Prin zidurile astea, poate, doarme ea, -
Case de fier in case de zid,

Si portile grele se-nchid.

Un clavir ingana-ncet la un etaj,

Umbra mea sta in noroi ca un trist bagaj —
Stropii sar,

Ninge zoios,



http://www.poezie.ro/index.php/author/2123/George_Bacovia

La un geam, intr-un pahar,
O roza galbena se uita-n jos.
Cerinte:
5. Realizeaza ilustratia textului intr-una din tehnicile deja abordate.
6. Realizeaza o paralela intre cele doua nocturne bacoviene, insistand asupra
urmatoarelor aspecte:
a. tonul optimist / pesimist al textului
b. persistenta elementelor romantice, simboliste sau moderniste

C. imaginea citadind in contrast sau In armonie cu starea sufleteascd a eului liric

TEME ALE ELEVILOR DIN CLASELE A X-A A SI A X-AB.
EXEMPLE DE BUNE PRACTICI

NUMELE LUCRARE GRAFICA LUCRARE FRAGMENTE ESEU
ELEVULUI POETICA
SI CLASA

ARDELEAN

DENISA, .

X B (poezie si |

eseu) N
BUSUI s

BOGDAN, ‘
X B (picturi) ‘ __J




Credeai ca voi
ramane In
aceasta situatie,
In aceastd lume
pustie,
intrebandu-ma
Din nou si din
nou si din nou
De ce caldura ta
nu ma mai
cuprinde.

Sperai sa tac si
sd accept acest
final,

Aceata
concluzie a
atractiei noastre,
Dar eu te-am
dezamagit din
nou, nu-i asa?
Deoarece doar
asta reusesc sa
fac.

Doreai sa plec
cu capul plecat,
Sa uit de tot si
de toate fara sa
realizezi

Ca ceea ce imi
oferea fericirea
Erai chiar tu,
acum pierdut in
furtuna.

Uita-te la noi -
la mine - si
observa

Cum schimbarea
m-a imbarbatat
Si cum ochii nu-
mi mai sunt
umezi

De greselile tale,
ci de stropii de
ploaie

Ce au rezultat
din iubirea mea
fatd de mine.

De ce al "citadinului®, atunci
cand aceste stari sufletesti pot fi
prezente in orice fiintd umana?
Pentru ca acel ultim cuvant, acel
"nelocalizat", cuprinde acest gol
si dor pe care eul liric incearca
cu ardoare sa 1l exprime pe
timpul descrierii  gradinii, al
piesei melodioase al greierului si
al orasului indepartat din vale.
Eul liric al acestei poezii este
pierdut Tn propriile-i cugetari, iar
tonul operei ilustreazd cu
sensibilitate aceastd ezitare de a
Se intoarce in lumea civilizatiei
care acum pare un indepartat
fapt istoric.







CIOBANU
LARA,
XA

CIONCA
PAUL,
XA

Tn negura
intunecata,
Poti zari de-
indata,
Corabia
scufundata,
Fara capitan,
blestemata.

Luna rece s-
nghetata

Ma condamna —
sunt vinovata.
Ma alunga de
langa a ta fata,
Ce ascundea
zéambetul sub
mustata.

As vrea sd te
scot la
suprafata...

Sa imi petrec a
mea viatd
Langa tine, a ta
soata;
Dragostea mea
va fi mereu cu
tine...
Scufundata.
Tntr-o ora tarzie,
Dintr-o noapte
cu luna pe cer
pustie,

Un inger mi-a
spus in zbor

Ca o clipa poate
dura cét trecerea
unui nor,

O clipa de vise
pline de iubire
Poate aduce
zambetul pe fata
cenusie,
Intristatd de
ganduri
profunde

Care nu pot fi
deslusite in
cateva secunde.

Nocturna sugereaza in totalitate
momentul ideal pentru a crea
versuri. Titlul este asociat cu
tema textului, care este tot
noaptea. Motivele literare care
constituie tema sunt clar de
noapte  parfumat, orizontul
departat, adicd luna, noaptea,
gradina, timpul. In aparents,
poezia se axeaza pe tema naturii,
constituindu-se un pastel al
noptii, insa n esentd aceasta este
o meditatie asupra conditiei
umane de facturd existentiald,
mai exact iubirea neimpartasita
si neimplinita.

Apa este o sursa de viatd, un
simbol al genezei, redat in multe
din operele literare:
”Luceafarul” se arunca in mare
pentru a se naste, iar Fat Frumos
din lacrimd se intrupeaza din
lacrima Maicii Domnului.

Eroii basmelor populare
inving fortele raului dupa ce
primesc apd cu  puteri
miraculoase (Praslea cel Voinic,
Greuceanu).

Apa reflecta realitatea
vietii, acea realitate pe care noi
nu o vedem sau nu putem ajunge
la ea, la fel cum Narcis a murit
visand sa atinga propria imagine.




ISAC
ALEXIA,
XA

Stau pe banca
rece si privesc
Stelele care Tmi
lumineaza
Plapand fata si
ma Intreb

Daca vei veni...

Nu stiu cu ce ti-
am gresit

Dar sper ca m-ai
iertat

Si-mi doresc sa
stiu

Daca m-ai
uitat...

Tot ce stiu este
Cat de dor imi e
de tine

Si cd as da orice
sa te revad
Daca m-ai iubi...
Si te-am visat
ntr-o noapte

Si era lund plina
si stele sclipeau
Si ai stat doar o
clipa

Si te-am vazut
de la spate

Si iarba si toti
copacii fogneau.

Si te-ai intors
spre mine

Si m-ai privit ca
pe-un inger

Si m-ai intrebat
daca nu cumva
visezi

Sieu am ras si
stiam bine
Céatuestila
mine 1n vise si
tu pulsezi.

Si stiu, iubire, ca
mai avem o ora
Si stiu- vom

Elementele simbolistice sunt
parcul/gradina solitara, care fi
starnesc eului sentimente de
nostalgie, melancolie s
singuratate, dar si pustiul,
deoarece se regaseste intr-un loc
nepopulat de oameni, noaptea.
Un alt element simbolistic este
banca, locul reveriei si alL
analizarii sentimentelor care il
macina pe eul liric.

Tn trecut, cum nimeni nu putea
guverna in totalitate peste ape,
oamenii credeau 1n entitati
supranaturale, zei, care le-ar
stapani. Numele zeilor difera de
la o cultura la alta, 1nsa
trasaturile si puterile lor rdman
aceleasi.  Oamenii  ofereau
ofrande zeilor pentru a nu atrage
asupra lor mania apelor, iar cei
inecati erau condusi intr-un alt
taram, dupa linia orizontului,
guvernat de =zeita Ran, a
mitologiei nordice. Apa a
insemnat simultan viatd si
moarte, realitate si iluzie. Iluzia
era datoratd atat legendelor si
miturilor ce gravitau in jurul
apei, cat si abstractizarii absolute
a acesteia. Presupusa prezenta a
sirenelor, fabuloasele creaturi ale
mitologiei grecesti, devine 0
poartd intre vis si moarte.
Cantecul sirenelor inducea un
vis finalizat cu moartea. Insusi
Leonardo Da Vinci a scris
despre sirene " Sirena cantd atat




MORARU
OVIDIU,
XB

regreta aceste
fapte

Noi suntem
sonata in gama
minora

Si totusi te-am
visat intr-o
noapte.

Caut in noapte
alinare,

@O cheie spre

uitare.

Tot cu vantul
suspin,

Si ma cutremur
putin...

...La gandul ca
visele se sting
Sima lasa
singur, sa
nving,

Clipa unei
intrebari,

Si ore de
incercari.

Poate capul mi-e
prea plin,

De ngeri cu
zbor lin

Sinu vad ce
simpla esti,
Iubire fara de
pret...

de dulce incat 7i Tnmoaie pe
marinari sd doarma, apoi se urca
pe nave si ucide pe marinarii
adormiti. ", referindu-se la ele ca
la o placere letala.

Totodata, apa marca

necunoscutul. Lumea, in trecut,
se intindea pand la marele ocean
ce 0 inconjura, iar dincolo de
acest ocean urma capatul lumii,
motiv pentru care aceasta capata
numeroase valente.
Apa este de multe ori asociata cu
iubirea; cea din urma este
sentimentul care da sens vietii,
iar cea dintai reprezintd materia
care 11 oferd o forma, o fundatie.
Ele nu pot exista una fara
cealalta, nu pot exista in exces.
Iubirea de sine este reflectata de
intalnirea dintre fiintd si apa.
Visul determinat de acest impact
ne formeazd o ideea asupra
noastra, a potentialului nostru.
Mitul lui Narcis este vazut ca
extrema acestei situatii. Efectul
de oglinda oferit de apa este
unic, expunand aparenta noastra,
determinandu-ne sa ne criticam,
iar alteori sd ne supraapreciem.
Mitologic, tanarul Narcis este
pedepsit de Nemesis sd se
indragosteasca de chipul sau
oglindit de apa. Eroul moare de
durerea faptului ca nu putea
atinge chipul mult-dorit.




PARASCA
DAMARIS,
XA

RUJA
ROXANA,
XB

Singura in
noapte,

ziua e o iluzie.
Lumina ma
distrage

de la propriile
ganduri

s1 ma cuprinde
ceata.

In intuneric vad
ce ochii

nu mi-au spus
niciodata.
Vadcatotcee
frumos

apune

si cd nu poti sa
eviti

haosul.

Aleg sd ma
pierd,

sd devin
unacuel..
Vreau sa stiu cd
n-am nevoie

de lumina

sd ma vad in
oglinda

si nici de
caldura

ca sa nu ma lase
rece

tot ce pot vedea
cu ochii inchisi.
Ah, de-ar mai fi
o clipa

Sa ne plimbam
fara frica
Noapte de
noapte

Cu palmele
alaturate,

Pe strazile de
luna vegheate...
Dar tu esti
departe, Tn vise,
Un Tnger cu
aripile deschise
Ce m-acopera
din ora-n ora

Nocturnd creioneaza trairile
unui hoinar care rataceste in
propria sa minte:  printre
gandurile, amintirile si
asteptdrile inselate pe care
aceasta le pastreaza. Poate fi
numit citadin pentru cd drumul
sau are o origine, el incepand
odatd cu realizarea faptului ca
fiinta iubitd nu se mai intoarce.
Din clipa realizérii, timpul 1si
pierde directia si viteza obisnuitd
de curgere, facand aproape
imposibila localizarea
citadinului. El experimenteaza
trecutul  prin  nostalgie  si
rememorare,  viitorul prin
incertitudine si lipsd de speranta,
uitand cu desavarsire sa paseasca
n prezent pentru a i se putea lua
urma si a fi  scdpat de
singurdtatea calatoriei sale 1n
dimensiunile propriei fiinte.

Apa este un element care apare
foarte des in vise si care poate
avea atat conotatii pozitive cat si
negative. De obicei acest simbol
ne trimite cu gandul la mister si
uneori la pericole. De exemplu,
visul in care se regaseste o apa
lind poate semnifica venirea unui
nou-nascut pe lume, insa daca
apa este tulbure, aceasta
prevesteste necazuri si certuri.
Apa este semnificatia
prosperitatii, fara ea nu ar exista
viatd, asa ca, putem spune ca
este cel mai important lucru de
care toate vietuitoarele au




SUBA
CRISTINA,
XA

VISAN
ECATERINA
X A

C-o iubire
amara.

Noaptea ma
cuprinde,

Cerul ma apasa,
Oare vine...
Oare nu vine. ..
Gandurile imi
spun:

Asteapta.

Lumina lucida
in noapte rasare
Si visul apuca a

i fricii carare,

Pierduta-s in
timp, Tn propriul
meu rost,
Destinul pustiu
as vrea sa-|
Ccunosc.

Brazii se clatina
sub a lunii
povara

Si visu-mi
devine o iubire
amara.

Ploua in timpul
monocromatic,
Totul e mort

Si unic

Si static.

nevoie. Dar pe cat de bine este
perceputa apa ca fiind element
esential al supravietuirii, pe atat
de bine poate fi privitd si ca un
mijloc de ntélnire cu moartea.
Un exemplu cultural ar fi
reprezentat de ,,Lacul lebedelor”
compus de Piotr lici
Ceaikovski, in care apa aduce cu
ea printesa-lebada care are sansa
de a descoperi iubirea pentru
printul Siegfried.

Poezia  Nocturnd  exprima
sentimentele unuia care sta si
analizeazd tot ce are In jur in
asteptarea cuiva. El poate fi
numit un citadin, deoarece drmul
sau incepe atunci cand realizeaza
ca asteptarea lui este in zadar,
deci are o origine. Timpul
cumva se opreste si acesta nu
mai poate fi gasit, doar vazut
contempland natura.

Poezia lui Bacovia proiecteaza
imaginea unei gradini
singuratice, fiind 1insotitd de
indepdrtarea 1n care se afla
orizontul, creandu-se  astfel
senzatia de spatiu larg, al
misterului. ~ Atmosfera  este
accentuata de sunetul singular al
greierului, care trimite eul liric la
ideea de nimic, transpus intr-un
timp imobil, asa cum reiese din
secventa , Veacurile-au stat”.
Ideea de citadin nelocalizat este
conturata definitiv prin versurile
,Luna pare, in oftat,/Un
continent  cunoscut”,  spatiul
pierzandu-si asadar definirea.

Tema 2. LECTURA POEZIEI. ION BARBU, JOC SECUND




In ce priveste abordarea interdisciplinard a textului lui Ion Barbu, Joc secund, pasii au
fost urmatorii:
1. Elevilor li s-au lansat cateva provocari sub forma unor intrebari, care au reprezentat
atat puncte de pornire a discutiilor, cat si puncte de starnire a interesului pentru tema:
Ce legatura exista intre cercul trigonometric si poezia Joc secund?
Raspunsul am incercat sa-l gdsim impreund, transformand textul in imagine si cautdnd
punctul de intalnire dintre trigonometrie si poezie, asa cum sugera insusi poetul.

LUMEA REALA

(cost,sint)
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A TRAIRILOR SUFLETESTI

o
LUMEA IREALA, NEVAZUTA, L
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La urmatoarele intrebari, raspunsurile din partea lor au curs firesc. Le redau mai jos:
De ce si-o fi gasit Barbu inspiratia la acesti artisti?

Surse:

George Braque Mondrian Brancusi si Henry Moore (cuo | E. A. Poe
(lubesc regula care | (neoplastic orientat | sculptura bazatd pe maxima | (Ulalulme,
corecteazd emotia) | Spre sugestia purd) | concentrare, ca muzica pura) Clopotele,

Corbul)

Raspuns: Toti tind spre abstractizarea maxima a ideilor.

Ce conexiune exista intre peisajul de mai jos, teoria lumilor la Platon, opera lui Henry
Moore si poezia barbiana?
Intellect Formes
Pensée A
Objets hypothétiques,
Mathématiques
Realités intelligibles
Sciences
Choses sensibles
Opinions
Croyance 3
Etms{:vants
artéfacts
S T
Conjecture
Images, Reflets

Raspuns: Eul, perceperea lumii reale, dar si intuirea celorlalte doua lumi.




Cum apare reflectata aceasta triada in poezie?

Réaspuns: Atat prin prisma jocului ca mod de cunoastere = formi de transcendere,
unind cele trei dimensiuni ale lumii, cat si prin nuntirea ratiunii cu simtirea in sfera
spiritualului; joc secund = metafora a artei, a poeziei

De ce aceste trei niveluri ale lumii se regasesc in opera lui Dante?

CuYSTALUINE SPHERE THE pryy
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R: Roata lui Venus, Mercur si a Soarelui — urcusul spiritual, tendinta de anabasis, de
crestere spirituala trecand prin toate nivelurile vietii (limburile)

De ce la Barbu termenul matematic de GRUP e un simbol al misterelor ce interfereaza:
claile de fire stangi? Care ar putea fi legatura cu sursa de inspiratie precizatd de criticul

Constantin Ciopraga, respectiv pictura lui Robert Delauney?

Sursa:

Robert Delaunay

Raspuns: E o intilnire fericita intre aparentele decalaje intre planurile pictate. Ele se
regisesc intr-un plan superior prin elementele cromatice si cele formale, construind o
armonie.




2. Astfel, elevii au receptat mai apoi cu interes informatiile interdisciplinare. Li s-a vorbit
despre matematicianul Dan Barbilian, mai apoi despre poetul Ion Barbu. Despre conceptia lui
referitoare la zona de Intalnire dintre trigonometrie si poezie.
3. Mai apoi, s-au decupat din text termenii din sfera matematicii, care au fost explicati prin
prisma acestui domeniu, alaturi de alti termeni asociati ideatiC: ceas, dedus, addnc, creastd,
tdind, cirezi agreste, grupuri, secund, nadir, zenit, insumare, invers, ascuns etc. (vezi fisele)
4. lInevitabil, s-a intrat si in zona interpretarii textului, care a atins astfel sfera
transdisciplinara (interpretarea apartine doamnei prof. Octavia Potocean):

Din ceas (sfera sau cercul trigonometric), de sus, din lumea reali, deducem totul
Tn adanc, crestele calme se oglindesc in oglinda apei, a marii si creasta din viata reala se
oglindeste-n oglinda si trece prin ea, simetric, in adancul oglinzii, in méntuitul azur care
ne trimite cu gandul la Dumnezeu (dumnezeiescul albastru azur). Cum trec aceste
imagini din lumea reala-n adanc, in sufletul poetului si al nostru? Trec tdind oglinda
apei si Tnecand cirezile agreste, adica ducem cu aceste raze, prin tiaietura, in adancul
sufletului, in imaginatie, lucrurile care sunt (cirezile) din jurul nostru. Unde le ducem?
Tn grupurile apei. in interiorul sufletului nostru sunt multe grupuri. Considerim o lege
si pe baza acesteia putem avea mai multe triiri. in adancul apei (subconstientul) avem
mai multe grupuri care sunt legate intre ele prin diverse legi care definesc acel grup.
Asadar, ducem tiind si inecind cirezile agreste prin oglinda méantuitului azur in
grupurile noastre, ale apei, in poezie, in lumea imaginari, sufleteasci. Cum le duce
poetul? Ca un joc (pentru el, poezia e un joc de tip teorema pe care ne-o transmite noua,
lectorilor, receptorilor poeziei, receptorilor acestui joc), ne cere sa ajungem pana acolo
si noi trdim acel joc secund. El il propune si-l propagd din lumea aceasta, din
subconstient. E un joc secund. Dar cum e acest joc? Este mai pur. De ce s-a gandit
matematicianul ca este mai pur? A pornit de la numerele complexe ( z= a+ib, unde
a=numarul real al lui z si b este imaginarul lui z), a lasat partea reala deoparte, pentru
ca poezia e legata de simbol, de suflet si s-a legat numai de partea imaginara. Asadar,
daca a=0, ramane a =i*b, pe care, daca il reprezentim in sistemul de coordonate si pe
planul cercului trigonometric, el ajunge pe axa OY, unde pe axa Y se afli partea
pozitiva (va fi undeva sus), iar daca acesta se reflecta pe apa marii (intersectia dintre
planul de deasupra — realitatea - cu planul de dedesubt, din adancul mirii, adica triirile
sufletesti), atunci el se reflecta exact in nadir.

Asadar, punctul maxim (zenit) ajunge in nadir, deci P devine Z. Punctul cel mai
Tnalt de pe cer care prin simetrie ajunge in L, care este nadirul. Deci punctul culminant
din lumea creatiei este N, nadirul. Din adancul apei, punct diametral opus este zenitul,
punctul culminant din viata realid. Asadar, trairile reale, cele mai puternice, sunt cele
care stralucesc ca zenitul. Dar cu radacini adanci in sufletul tiu. Maxim, simetric pana
la zenit. Dragostea adevarata din viata reald, cea pe care o transmiti celui pe care-I|
iubesti, are radacini adanci in sufletul tau si este maxima daca exista acele simetrii intre
cele doua lumi. Poetul (sau noi) in lumea lui (sau a noastra) insumeaza trairile, harfele
riasfirate care, de cele mai multe ori, zboari, se duc. Cum? In sens invers
(trigonometric, deci in sens invers acelor de ceasornic), deci in sens pozitiv. Si cum se
invart? Nu o data, ca n-ai doar o traire. Ciclic, ca la cercul trigonometric, cu perioada
2kPI (ciclicitatea anilor, zi/noapte etc), intocmai ca viata noastra. Toate aceste trairi
(harfe rasfirate ce-n zbor invers le pierzi) unde se duc? Se duc intr-un céantec ce istoveste.
Unde? in sufletul tiu. Cum? Ascuns in suflet, in triirile tale. Cum numai marea (lumea
subconstientului, a imaginatiei, cea nevazuta cu ochiul liber) le poate giazdui. Acest
cintec, aceste triiri sunt purtate de gindurile tale intocmai ca acele meduze incolore. Si
unde sunt duse, plimbate acele trairi? Jos, in noi. Dar ele, meduzele, transporta
gandurile si le duc pana sub clopotele verzi. Ce mai ramane sa faci tu? Sa intinzi mana




si sa atingi acele clopote verzi si, astfel, sa imprastii in jurul tiu, sa transmiti celor care
vibreaza ca tine dangatul acelui clopot.

Fise teoretice si fise de lucru

Tudor Vianu relata: Cititorul care strabate paginile lucrarilor sale, nu trebuie sd uite
niciodata ca se gaseste in fata unui poet matematician. Chiar o simpla inventariere a
vocabularului sau aratd cdt datoreste astronomiei, mecanicii sau geometriei. Viziunea
matematicianului este atat de putin conexata cu activitatea simturilor, atat de libera de
contingentele care intinereaza functiunea lor, incat lumea care i se releveaza este resimtita
de el ca purd. Pe de alta parte, fata de lumea experientei, aceea a matematicei este a doua
lume, o suprastructurd ideala.

Intr-un asemenea univers ideal doreste s se situeze viziunea lui Ion Barbu si acesta
este intelesul expresiei Joc secund.

Basarab Nicolescu remarca in opera sa, lon Barbu. Cosmologia Jocului secund, ca
prin asocierea unui concept originar matematic cu un cuvant afectiv, lon Barbu declanseaza

Pornim de la ceea ce spunea lon Barbu: Existd undeva, in domeniul inalt al
geometriei si al trigonometriei, un loc luminos unde acestea se intilnesc cu poezia.

Luand textul poeziei Joc secund, vom analiza din punct de vedere matematic
cuvintele pe care le-am subliniat:
Din ceas, dedus adancul acestei calme creste,
Intratd prin oglinda Tn mantuit azur,
Taind pe inecarea cirezilor agreste,
Tn grupurile apei, un joc secund, mai pur.

Nadir latent! Poetul ridica insumarea

De harfe resfirate ce-n shor invers le pierzi

Si cantec istoveste: ascuns, cum numai marea,
Meduzele cand plimba sub clopotele verzi.

Titlul initial a fost Din ceas, dedus... , schimbat mai apoi in Joc secund, aceasta
metafora sugerand ideea ca arta este un joc al ideilor izolate din lumea reald. lon Barbu
percepe arta ca fiind “negatia lumii”.

Intentia poetului este de a indeparta lumea de aspectul ei material pentru a o putea
situa ntr-o realitate superioara numita metaforic joc secund. Astfel, lumea intra prin oglinda
Tn mantuit azur.

El considerd ca lumea reala “’se nalta” in piramida pand la Zenit, iar, in replica,
refrangerea acestei lumi alcatuieste Nadirul (metafora pentru potentialul creator al poetului).
Ceas - ideea timpului neclintit (poetic); sugereaza masurarea timpului, a deplasarii, d =t *
v (distanta = timpul * viteza)

Cirezi agreste - elemente intr-o multime, puncte in plan (matematic); mod de interpretare a
artei (poetic)

Zbor invers - sens invers ar avea legatura cu cercul trigonometric.

Cercul trigonometric - este un cerc cu centrul in originea sistemului de coordonate, cu raza
egala cu 1. Sensul de parcurs pe cercul trigonometric este sens invers acelor de ceasornic
(matematic); ceasul trigonometric este reflectia in oglinda a ceasului si reprezinta arta (
poetic)

Oglinda - suprafata plana (matematic); oglinda apei ,transformarea zenitului in nadir (poetic)
Adancul acestei calme creste -forma de relief, creasta fiind culmea, varful unui deal, munte
(geografic); aplicatiile/functiile pot fi reprezentate grafic si graficul lor va aréta stilistic ca
un munte cu creste sau vai (matematic)
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o1 Varfurile pot fi punctele de maxim relativ ale acestor functii
iar vaile (adancul crestei) pot fi punctele de minim (care pot sa
. se afle deasupra axei OX sau sub axa OX) . Ele se numesc
! puncte de extrem ale functiei. Cel mai mare dintre punctele de
maxim se numeste maxim absolut (ar fi zenitul) cel mai mic
dintre punctele de minim se numeste punct de minim absolut.
Simetricul zenitului este nadirul. Calme creste sunt puncte de
" maxim relativ.

Zenit - punct de maxima stralucire solara (poetic); punct
S de intersectie al vericalei locului cu sfera cereasca, situat

deasupra orizontului (deasupra capului observatorului)

=

(matematic)
Nadir - wuniversul artistic care se reflectd in lumina asfintitului (poetic); punctul diametral
opus zenitului; este punctul de intersectie dintre verticala observatorului si sfera cereasca
(matematic)
Nadir latent - oglindirea zenitului in apa. Tudor Vianu a afirmat ca arta este o resfrangere

Zenit

< Astronomical Horizon

Nadir

la puterea a doua a realitatii.

Poetic - opera artistica se naste din adancuri, din mintea poetului (calme creste) dar si din
adancul sufletului.

Taind — intersectia, doua drepte se intersecteazd (se taie) Intr-un punct, doud plane se
intersecteaza dupa un plan (matematic)

Grupuri — o multime de puncte inzestratd cu o lege de compozitie care are trei proprietati:
asociativitatea, elementul neutru si elementul simetric. Dacd mai are si proprietatea de
comutativitate, atunci grupul este abelian, comutativ (matematic).

Dedus — dacé se dau doua propozitii P1, P2 atunci exista posibilitatea ca P1 sa implice P2,
adica pornind de la P1 sa deducem pe P2. (matematic)

Din ceas, dedus — prezinta actul de creatie, nasterea poeziei care, conform gandirii poetului,
este pe de o parte un act lucid al mintii, un rezultat al gandirii, iar pe de alta parte un joc al
fanteziei, al imaginatiei creatoare.

Secund — al doilea, urmeaza dupa primul sau de exemplu pentru functia f, avem derivata intai
f> si derivata a doua >’ (f secund). Punctele in plan le putem nota A, A’ (A prim), A (A
secund) etc.

Tnsumarea — suma, adunarea.

Pur — Daca z = a * i, a este real atunci z este pur imaginar in multimea numerelor complexe.
Mai poate insemna exactitate si perfectiune. (matematic)

Prin joc secund, mai pur - este expresia metaforica a operei de arta, care se inspira, dar se
desprinde de realitate. Poezia este o negare a lumii materiale, totul vine din lumea
imaginara.(poetic)

Revenind la zenit si nadir, lumea reala, cea a experientelor, este reprezentata indirect prin
zenit, simbol astral care imprastie lumina, lumineaza materia poetica. Nadirul latent este




poetul care adund, insumeaza ,,harfele resfirate”, adica materialul poetic. Poetul aduna aceste
valori, le ridica pe cea mai 1nalta treaptd a frumosului si are grija de ele.
Céntecul este metafora poeziei (asemanata cu marea).
Meduzele — schimba apa marii (chiar daca ele sunt transparente) asa cum poetul schimba
realitatea dupa sentimentele sale si 0 exprima asa cum o simte el.

Poezia Joc secund este o poezie moderna. Trasatura principald a modernismului este
promovarea noilor valori ale societatii capitaliste, omul se indeparteaza de natura si prefera sa
isi cunoasca natura interioara umana.

CENIT
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Fise de lucru
1. PROVOCARE INTERDISCIPLINARA
Selecteaza din textul Oul dogmatic termenii din domeniul matematicii si explica-i
in maniera explicatiilor primite la textul Joc secund, Tn cadrul webinarului
interdisciplinar:

2.Avand in vedere aprecierea critica ce ii apartine lui Constantin Ciopraga, dar si
sursele de inspiratie artisticd, redacteaza un eseu liber, in care sa faci referire la
intilnirea dintre matematica si poezie in opera lui Barbu. Vei face referire la textele
abordate in cadrul webinariilor si la exemplele culturale (sursele de inspiratie artistica)
abordate:

Cantonat exclusiv in universul poeticului, probabil ca autorul Jocului secund ar fi
ajuns la o viziune tragica. Matematicile ii modifica filozofia: mai exact, i-o fundamenteaza,
inlesnindu-i relatii pe cale de intelect cu infinitul. Poetul e flancat constant de matematician
— si invers. Acestia, co-subiecti in perpetuitate. Autorul Jocului secund e un urmas indepartat
al lui Parmenide, vechiul filosof al fiintei, totodata poet si matematician.




SURSE DE INSPIRA,TIEARTISTICAV:

George Braque Mondrian

Bréncusi Henry Moore

Roatele

‘ Soarele ’

Mercur

Venera

REZOLVARI PROPUSE DE ELEVI:

CERINTA: Selecteaza din textul Oul dogmatic termenii din domeniul matematicii si
explici-i Tn maniera explicatiilor primite la textul Joc secund, in cadrul webinarului
interdisciplinar:

MITA ALEXANDRA, X A:

E dat acestui trist norod

Si oul sterp ca de mancare,
Dar viul ou, la véarf cu plod,
Fiacut e sa-l privim la soare !

Cum lumea veche, n clestar,
Inoata, in subtire var,
Nevinovatul, noul ou,




Palat de nunta si cavou.

Din trei atlazuri e culcusul
Tn care doarme nins albusul
Atét de gales, de nchis,

Cu trupul drag surpat Tn vis.

Dar plodul ?

De foarte sus

Din polul plus

De unde glodul
Pamanturilor n-a ajuns
Acorda lin

Si masculin

Albusului n hialin :
Sarutul plin.

Om uitator, ireversibil,

Vezi Duhul Sfant facut sensibil?
Precum atunci, si azi -- intocma :
Marunte lumi pastreazd dogma.

Sa vezi la bolti pe Sfantul Duh
Veghind vii ape fara stuh,
Acest ou -- simbol ti-1 aduc,
Om sters, uituc.

Nu oul rosu.

Om fara sat si om nerod,

Un ou cu plod

Tti vreau plocon, acum de Paste :
{1 urca -- Tn soare si cunoaste !

Si mai ales te infioara

De acel galben icusar,
Ceasornic fara minutar

Ce singur scrie cand sa moara
Si ou si lume. Te-infioara

De ceasul, galben necesar...
A mortii frunte -- acolo-i toata.
n galbenus,

Sa roada spornicul albus,
Durata-inscrie-in noi o roata.
Tntocma -- dogma.

Inca o data :




E Oul celui sterp la fel,

Dar nu-1 sorbi. Curmi nunta-in el.
Si nici la closca sa nu-l pui !

{1 lasa -- in pacea -- intaie-a lui,

Ca vinovat e tot facutul,
Si sfant, doar nunta, inceputul.

Norod=se face referire la o multime

Oul=sfera care, asemenea unui cerc, prezinta infinitatea punctelor, datorita inexistentei
laturilor

Sterp=multimea vida

Varf=punctul de maxim atins de un grafic, in acest caz viata scriitorului

Soarele=din nou un corp ceresc circular, care face trimitere la cadranul ceasului pe care se
pot proiecta atat orele, cat si momentele vietii in sine

Clestar=transparenta, linia dintre real si imaginar

Albusul=nevazutul, partea imaginara care inconjoard miezul fiecaruia

Surpat=punctul de minim al unui grafic

BODEA LAURA, X A:

Poezia Oul dogmatic, apartinand liricii ermetice, a fost scrisa in Ajunul Pastilor 1925
si publicata in revista ,,Cetatea literara” (1926), fiind apoi inclusa in ciclul Uvedenrode din
volumul Joc secund (1930). Poezia este structurata in patru secvente lirice inegale, delimitate
de poet, dar legdtura dintre matematica si arta poetica poate fi observata abia de la a treia
strofd. Versurile "Ceasornic fard minutar" si "Te-infioard/De ceasul, galben necesar..." ne duc
cu gandul la doud aspecte ale acestui cuvant. Ceasul este cunoscut ca avand doud
semnificatii, una poeticd a ideii timpului neclintit, iar una matematica a masurdrii timpului, a
deplasarii. Aceasta paralela ne-ar putea duce cu gandul ca oricat am incerca sa masuram
timpul, sa ne decidem asupra unei limite si al unui sfarsit, mereu concluzia ne va infiora,
intrucdt noi ca si oameni cu o fire curioasd vrem mereu sd primim raspuns intrebarilor
noastre, chiar daca acest lucru nu este intotdeauna posibil, astfel ca noi tot vom merge pana la
capatul lumii pentru a reusi. "Roata" de care se vorbeste mai apoi ne duce cu gandul din nou
la mai mult de un singur lucru, Intrucat acesta este pana la urma talentul lui Barbu: sa creeze
aceste paralele, acest genotext pe care noi sa le descoperim, acest poet evitdnd sd ne puna
interpretarea pe tava si acordandu-ne aceasta sansa de a-i descoperi secretele puse de el insusi
in poeziile acestuia. "Roata" este un simbol ce impartea lumea in doud componente esentiale:
miscarea de rotatie, perimetrul sdu si imobilitatea (centrul sdu), reflectand principiul
aristotelian al "miscatorului nemiscator". A devenit o temd obsesiva In gandirea misticd,
semnificand contrastul dintre principiul volatil (in miscare si, de aceea, de tranzitoriu) si cel
fix. Adeseori, obada rotii este Tmpartita in sectoare ilustrand faze ale trecerii timpului, astfel
aceastd strofa cuprinzand atat de senzual si de mistic aceasta vulnerabilitate a omenirii de a
cunoaste tainele timpului. Sfarsitul operei concluzioneaza ceea ce am descoperit citind opera
si anume cd opera artisticd se naste din mintea poetului, dar si din adancul sufletului, astfel ca
poetul se gdseste vinovat pentru aceste senzatii pe care ni le-a provocat pe parcurs, din
momentul in care aceastd opera si-a gasit "inceputul".

BALTA MIHNEA, X A:




Dar viul ou, la varf cu plod : Varful poate reprezenta punctul atins de o parabola

Inci doarme nins albusul/ Atit de gales, de inchis : Faptul ci oul nu are colturi poate
reprezenta perfectiunea.

Dar plodul?/ De foarte sus/ Din polul plus : Este prezentata o asemanare a vietii,

ege o,

Ceasornic fara minutar/ Ce singur scrie cind sd moard/ Si ou si lume.: Viata este
asemanata cu minutarul, deoarece orientarea este elementara, dar si datorita faptului
ca trecerea ei nu este nici rapida nici inceata.

CIOBANU LARA, X A:

e VAarf — punctul de intersectie a laturilor unui unghi sau ale unui triunghi, a
muchiilor unei piramide etc.

e ceasornic — ideea timpului neclintit, sugereaza masurarea timpului, a
deplasarii, d = t * v (distanta = timpul ori viteza)

e minutar — masurarea unui unghi, care se masoara in grade, minute si secunde

e ceasul —ideea timpului neclintit (poetic), sugereazi masurarea timpului, a
deplasarii, d = t * v (distanta = timpul ori viteza)

e inchis - capetele si tipul unui segment

LAZAR IRINA, X A:

Oul dogmatic se construieste pe simbolul universal al creatiei. Oul este adevarata axa
conceptuala ce sudeaza cele patru parti alcatuitoare.

Ou - Oul este considerat, in diverse culturi populare, inclusiv in cea roméneascd, drept
simbol al fecunditatii, prosperitatii, fiind prezent atat in obiceiurile de primavara, cat si in
anumite practici legate de ciclul vietii: la venirea ursitoarelor la un nou-nascut, la nunta, ca
sacrificiu adus mortilor; dar il intdlnim si in basme, avand putere apotropaicd, de alungare a
duhurilor rele, calitate acceptata si sub raport religios-crestin

- In geometria euclidiani, sfera e un corp geometric, delimitat de puncte cu distanta
egala fata de centru

Norod - multime caracterizata prin incapacitatea de a-si descopri originile
- Multime de puncte dezordonate intr-un plan

Albusul - haosul, necunoscutul

Galbenusul - scopul final, esenta vietii

Bolti - necunoscut

-graficul functiei de gradul 2, denumitd parabola




Surpat — sfarsit

- minimul unei parabole (convexe sau concave), varful acesteia , a functiei de gradul 2
Sterp — pustietate

- multimea vida, nulitatea

Plin —intregirea sufleteasca

- infinitul

Dogma — firescul, banalitatea, rutina, monotonie sisifica

- axioma matematica

PARASCA DAMARIS, X A:

e Dar viul ou, la varf cu plod : varful poate reprezenta punctul atins de o parabola,
fie punctul situat cel mai sus, fie cel mai jos pe axa numerelor. Astfel, perioada
copiliriei poate fi privita ca o etapa de minima dezvoltare, un moment care
initiaza cresterea continua ce va surveni in urmatorii ani de viati, sau ca apogeul
traiului cunoscut, un timp dominat de puritate, bucurie, cildura, zambet si
suras, avand o viziune care nu a fost inca incetosata de obstacolele parcursului
existential.

o Inci doarme nins albusul/ Atat de gales, de inchis : linia curbi inchisi creioneazi
un contur armonios, fira colturi, ce poate fi considerat atat simbol al perfectiunii
datoritd blandetii estetice, cat si al infinitului, cici linia poate fi parcursa
neincetat si tot nu i se poate identifica vreun capat. Oul urmeaza si el forma unei
linii curbe inchise, albusul reprezentind puritatea fragila, accesibild ochiului
numai dupa spargerea invelisului aparent de perfectiune, pas necesar pentru a
permite piatrunderea in esenta.

e Dar plodul?/ De foarte sus/ Din polul plus : planul numerelor reale pozitive este
marginit de doud axe: cea orizontald care merge dinspre origine la infinit,
derulandu-se in partea dreapta, si cea verticala, urcind si ea la nesfarsit. Astfel,
plodul, fiind plasat in lumea reali, are, parca, in drumul sdu o infinitate de
oportunititi, conditionate, insi, de sensul alegerilor pe care le face (pentru a
ramane in sfera pozitiva, trebuie sa ia deciziile corecte, drepte, cici axa
orizontald merge spre dreapta). Plodul este lasat sa cada de undeva de sus, fapt
ce garanteaza parcursul finit al acestuia in viati; pe masura ce ciderea ii asigura
intoarcerea la origine, orizontul posibilitatilor se ingusteaza, iar corectitudinea
alegerilor determinia punctul de aterizare al individului, acesta fiind situat
undeva in planul marginit al realitatii.

e Ceasornic fara minutar/ Ce singur scrie cind sa moarda/ Si ou si lume.: pe ceas,
minutarul este cel mai lung indicator, dar nu e nici cel mai lent, nici cel mai iute
si nici cel mai precis. Un ceasornic fara minutar ar face pierderea notiunii
timpului inevitabilad, motiv pentru care oamenii ar triai intr-o permanenta
incertitudine datorata lipsei de precizie si unei inconstiente a precedentului.




Oprirea ceasului ar putea trece neobservata ore bune, la fel cum moartea intregii
lumi ar ramane nedescoperitd pana la dezvoltarea unei noi civilizatii; timpul
necesar evolutiei unei civilizatii nu ar insemna mai mult de o ora cand privim
ceasornicul cosmic, vechi de miliarde de ani ce se scurg cu viteza luminii.

o Il lasa — In pacea — intdie-a lui : numirul unu se afli, in multimea numerelor
naturale, cel mai aproape de zero, de origine. Pacea care 1i e intaie oului
sugereaza faptul ca ea este aproape de natura lui, de firesc, intra in valorile sale
organice si se reflecta in deprinderile inradicinate in normalitate. Astfel, cele
doua parti ale oului triiesc inchise impreuna, asa cum au fost menite si o faca de
la Tnceputurile timpului, iar separarea nu face parte din natura lor, venind ca o
ruptura pentru un tot unitar altfel armonios.

STOIU ANCA, X A:

Polul plus- in matematica semnifica partea pozitiva

Ireversibil- care nu poate reveni in starea initiala

Urca- semnifica urcarea sau ascendenta, In poezie “urca -in soare i cunoaste” reprezinta
inaltarea omului dincolo de aparente, in lumea sacra si profunda

Roata-sugereaza rotirea in jurul unei axe, Intoarcerea omului de unde a plecat

Ceasul- obiect cu ajutorul caruia se masoara precis timpului, in poezie avand rolul de a arita
scurgerea timpului, efemeritatea

Ceasornic fara minutar- eternitatea sau independenta in raport cu timpul, posibilitatea
omului de a-si scrie propriul destin

LAPADAT ANDREEA, X B:

Norod = multime

Oul = sfera, infinitatea punctelor, datorita lipsei laturilor

Sterp = multime vida

Varf = punctul de maxim atins de un grafic, in poezie rerezentata de viata poetului
Soarele = corp ceresc circular, asemanat cu un ceas

Clestar = transparensa, linia dintre real si ireal

Albusul = partea imaginard a fiecdrui individ care inconjoara nucleul (gilbenusul)
Galbenusul = esenta vietii fiecaruia

Surpat = punctul de minim al unui grafic

Vis = partea ireala

Foarte sus = zenit-ul

Plin = Intregirea, Tnsumarea

Ceasornic = masurarea timpului, a deplasarii

MORARU OVIDIU, X B:

In Oul dogmatic de Ton Barbu, in primul catren, se prezinti o ecuatie cu o
necunoscuta-variabild, oul viu. Ecuatia depinde de doi parametri, ”oul sterp” si ”viul ou”.

Prin versul introductiv, ”E dat acestui trist norod” se enuntd existenta necunoscutei, a
unei lipse.




Gasirea necunoscutei se realizeaza din interiorul oului viu, si este redatd in secventa:
,Dar plodul ?/ De foarte sus/ Din polul plus/ De unde glodul/ Pamanturilor n-a ajuns/ Acorda
lin/ Si masculin/ Albusului in hialin:/ Sarutul plin.”. Plodul reprezintd simanta cunoasterii,
aflatd la ”polul plus”, la nivelul transcendentului. Prin atingerea de albus, acesta transmite
cunoasterea la albusul hialin, transparent ca sticla.

Determinarea solutiei si verificarea in real devin pasi dogmatici prin trecerea in absurd,
metodd de demonstrare universald, folositd pentru cazul cel mai nefavorabil, un ” Om
uitator”.

Dogma este din nou invocatdi in pasajul ”In gilbenus,/Si roadd spornicul
albus,/Durata-inscrie-in noi o roati./Intocma — dogma.” Se face referire la dogma asociata cu
madsurarea timpului.

Pasajul din incheiere sugereazda o solutie din afara unui interval definibil,
concluzionandu-se: ” Ca vinovat e tot facutul,/ Si sfant, doar nunta, inceputul.” Ideile apartin
transcendentului, sunt sfinte si ideale, dar incompatibile — cel putin nu in totalitate — cu planul
real.

RUJA ROXANA, X B:

Norod -poporul care ilustreaza spiritul si sacrificiile pe care fiecare dintre noi trebuie sa le
facem
-0 grupare de elemente care au ceva in comun (o multime)
Ou —reprezintd atat viata, cat si moartea
-are forma ovala, iar in matematicad multimile se reprezintd sub forma unor diagrame
asemandtoare cu oul
Soare -lumina Intelepciunii si puterea de a renaste in fiecare zi
-forma unei sfere
Vis -dimensiunea care se naste in interiorul mintii si care este bazat pe imaginatie si dorinte
cauzate de factori pe care ii intalnim in lumea reala
-un numar complex z=a+bi are atat parte reald(a) cat si o parte imaginara(bi)
Bolti - face referire la Bolta Cereascd, locul care presupune ascensiunea sufleteasca
-parabola(forma graficului functiei de gradul doi ax2+bx+c:0) are forma unei bolti
atunci cand A>0 si a<0
Icosar -statornicia si eternizarea trairilor
-forma rotunda, de cerc, care are unele inscriptii la fel cum regasim si unele notatii pe
forma unui cerc in cadrul rezolvarii unui exercitiu
Ceasornic -trecerea timpului care deja nu mai are valoare la nivelul minutelor (pentru ca
acestea trec foarte repede)
-indica masurarea timpului in raport cu deplasarea folosind formula d=t*v
Cavou -sfarsitul vietii pamantesti
-forma paralelipipedica
Varf -culmea inaltarii sufletesti unde totul capata sens
-forma graficului functiei de gradul al doilea este o parabola care se aseamana cu un
deal/munte avand un varf
Clestar -(cristal)dispune de o transparenta care face referire la sinceritatea sentimentelor care
sunt pure
-cristalul dispune de o forma simetrica, aceasta regdsindu-se si in matematica
ilustrand cu exactitate o forma regulata care daca o impartim in doua parti egale este la fel,
dar vazuta 1n oglinda
Lin -delicatetea si linistea cu care lucrurile importante pentru suflet sunt savarsite




-in matematica se poate corela cu drumul parcurs de o dreaptd(d) care nu prezinta
obstacole
Hialin -ilustreaza transparenta sentimentelor
-partea reald(a) a numarului complex z=a+bi
Dogma -sfintenia cu care popoarele isi respecta traditiile si cultura religioasa
-se aseamana cu o axioma, deoarece este o teorie care nu poate fi contrazisa, dar care
se considerd adevarata
Simbol -dovada oferirii unei ofrande care semnifica viata
-este folosit in matematica pentru a transmite niste informatii intr-un mod mai scurt
si mai precis
Gaélbenus -esenta de dincolo de aparenta in care este invelit (albusul)
-se aseamana cu centrul cercului trigonometric care se afla la intersectia axelor
Ox si Oy
Roata -conceptul de ciclu al vietii (ne nastem, trdim si murim)
-conturul cercului trigonometric care are insemnat pe el etapele vietii

ESEURI ELEVI

Matematica si poezia in opera lui Ion Barbu
Ovidiu Moraru, XB

Matematicianul Dan Barbilian, remarcat in lumea literard sub numele de Ion Barbu, a
fost considerat, incepand de la contemporanii sai, ca fiind cel mai mare matematician dintre
poeti si cel mai mare poet dintre matematicieni, precum afirma si academicianul Grigore
Moisil. Viziunea matematicianului-poet despre lume este bine slefuitd de conexiunea dintre
logica matematica si viata, univers. Gandirea sa este constienta de existenta unei finalitati a
fiecdrui lucru, de gasirea unei solutii pentru fiecare problema.

Criticul Constantin Ciopraga considera cad legatura poetului cu matematica i
inlesneste acestuia relatii pe cale de intelect cu infinitul si subliniaza faptul cd iesirea Tnafara
universului poetic schimba perspectiva tragica din Joc secund cu una rationald, astrala.
Viziunea este una intelectualistd, prin cultivarea incifrarii, a criptarii mesajului. Poetul face
apel la gnoseologie, prin cultivarea conceptiilor despre cunoastere prin prisma filosofiei si a
matematicii trigonometrice, fapt intarit de comentariul lui Ciopraga: Autorul Jocului secund e
un urmas indepartat al lui Parmenide, vechiul filosof al fiintei, totodata poet si matematician.

Gandirea barbiana se intemeiazd pe conceptia conform careia poezia este un semn al
mintii, ea interferand cu matematica. Poezia lui Ion Barbu atinge ideaul sau prin
complementaritatea cu matematica in volumul Joc secund din 1930, ce constituie un
exemplu de liricd ermeticad si abstracta, mai greu accesibila, codificatd. Lirica ermeticd se
remarca cu poeme intoarse spre propriul lirism elevat si esentializat, venit din contemplarea
sincera a lumii, precum in Oul dogmatic si Joc secund.

Poetul cauta sa sublinieze prin asociere cu repere matematice precise precum cercul
trigonometric, Tn Joc secund, relatia dintre lumea superioar, intelect — stiinta si arta, si lume.
Barbu considera arta ca pe o “negatie a lumii”, iar, dezvoltdnd motivul oglinzii, sustine
ipoteza cd ceasul trigonometric este reflectia Tn oglindd a ceasului propriu-zis si reprezintd
arta. Astfel, arta este logic inversa timpului, profanului chiar, sensul parcurs pe cercul
trigonometric este inversul acelor de ceasornic. Din aceasta relatie este dedusa ideea, creatia,
arta poetica. Relatia prezenta este ilustratd si de lucrarea sculptorului britanic Henry Moore,




intitulata Trei puncte, in care fiecarui varf, punct, 1i corespunde un impuls corelativ, acestea
creand impreund o imagine a uniunii dintre cosmos, om si idee.

Lirismul lui Ion Barbu este puternic influentat de conceptiile lui Platon. Lumea reala
este vazutd ca o copie de ordinul I a lumii ideilor, in vreme ce arta reprezinta o copie de
ordinul I a lumii reale si de ordinul II a lumii ideilor. Lumea ideilor este sustinutd ca o
dimensiune abstracta, superioara, putand fi descoperitd doar prin metaforic, prin codificarea
mesajelor ei. Aceasta teorie poate fi conectata cu inspiratia dantesca — cele trei roate necesare.
Roata Venerei reprezinta trairea instinctiva, impura, deci lumeasca, superficiala, iar Roata lui
Mercur reprezinta faptul concret, intelectul, ratiunea, ce poate releva aproape totul, dar care
nu poate atinge absolutul. Absolutul corespunde Roatei Soarelui, un element intangibil, ideal.
Un alt aspect cu rol central in opera poetului modernist este conditia creatorului. In Joc
secund, aceasta presupune ascensiunea poetului spre soare ("mantuit azur’), spre a putea
atinge intelepciunea. In pasajul ,,Poetul ridica insumarea / de harfe resfirate / ce-n shor invers
le pierzi”, poetul face referire la propria artd ca la un cantec, venit dintr-0 Thsumare a
intelepciunilor lumii, atinse de ideal. Insumarea o putem regasi si in opera lui Constantin
Brancusi, lucrarile sale inspirdnd nevoia de concentrare, cu scopul de a patrunde intelesuri
superioare. Atat in arta poetica, cat si in sculptura, artistii fac trimitere la principiul pictorului
francez George Braque, care face referire la desavarsirea regulii care corecteaza emotia.

Motivele semnificative, remarcabile, intalnite Tn opera poetului matematician sunt
oglinda, zborul si motivul orfic. Oglinda, prin diversele ei forme, asociata de multe ori cu
acvaticul, simbolizeazd transcendentul, imaginea ideald a lumii reale, o poartd spre lumea
ideilor, cercul trigonometric ascuns n versurile poeziei Joc secund. Zborul, pe langa ideea de
libertate, omniprezentd in poeziile moderniste, sugereaza ridicarea, inaltarea ganditorului,
creatorului la intelepciune, in transcendent. De asemenea, motivul orfic inspird nevoia unei
noi armonii pentru lumea profana, superficiala, o ordine venita din superior.

Tudor Vianu descrie universul literar al lui Ion Barbu ca fiind “liber de contingentele
simturilor care intinereaza functiunea lor, incat lumea care 1 se releveaza este resimtita de el
ca purd.” Mecanismul literar creat de poetul roman in plin modernism este inspirat de ideal, si
trimite in lumea reald mostre de intelepciune prin prisma unui creator.

Lirica lui Ton Barbu, in raport cu matematica, ofera un nou tip de acces la
intelepciune, cunoastere, prin universalitate, libertate, cat si printr-un stil direct al
intelectualului detasat, ce aspira spre transcendent.

Jocul secund al artei
Alexandra Mita, XA

Timpul e doar perspectiva. Abia dupa ce am analizat creatia lui Ion Barbu ,,Joc
secund”, am inteles cu adevarat ce inseamna acest lucru. Pot spune ca am fost orbitd de un
univers sacru fals, creat de dorinta intelegerii doar prin prisma sentimentelor. Adesea suntem
obligati sa alegem o parte din noi insine: umanul, sau rationalul, ma intreaba unul din
profesori. Incremenesc, de ce trebuie s iau o decizie, cind nu existd o diviziune intre cele
doud. Poezia, muzica, matematica, dar si restul artelor se bazeazd pe sincretism. Despartind
una, restul devin simple piese fara valoare. Citatul lui Constantin Ciopraga esentializeaza un
intreg concept despre ce inseamnd s fii mai mult decat un poet, astfel cd Barbu a reusit sa
deschida orizontul celor care isi doresc mai mult decat simple explicatii care pot fi transpuse
doar prin cuvinte.

Daca ar fi sd ne raportdm la ceea ce lasdm 1n urma, acel ceva ar fi creatia. Amintiri,
scrieri, exuvii sunt cele ce ne reprezinta pana la urma, poate de aceea fiecare isi fauraste acel
drum, incercand si fie remarcat. insd Barbu a ales sd treaca dincolo de ordinar, datoritd
imbindrii matematicii cu literatura. Astfel cd opera sa devine eternd si ascunsa de ochii




adormiti ai celor ce nu indraznesc sa coreleze multilateralitatea lumii. Poate de aceea oglinda
il fascineaza atat de mult pe poet. In aceastd suprafati plana totul este o copie a realitatii, in
care literele refuza sa isi dezvaluie secretele. Autorul este astfel nevoit sa descifreze tainele
acelei rupturi cosmice, concept evidentiat prin sintagma ,,Intratd prin oglindda in mantuit
azur”. Totul devine invaluit in acea sferd spirituald, o oarecum mantuire, conturatd de acea
iniltare. Insa poetului ii place si aibd mereu acea revelatie, un anabasis si catharsis continuu,
insa pe alte nivele ale existentei, cdci care ar fi rostul trairii intr-o singura parte, un singur
loc? Jocul, adica un proces de duratd ce isi propune transformarea prin simbiotismul artei cu
intelectul, se transpune in lumea profana, luandu-i locul. Insa oare acest lucru nu se intimpla
si in ,,Divina comedie”, alaturi de Dante? Pot spune ca este chiar prima opera care m-a
infernul, cat si paradisul, avand acea zona intermediara, purgatoriul, sugerandu-se faptul ca
extremele formeaza cunoasterea, trezirea constiintei adormite ce are nevoie de un impuls.
Aceastd idee se creioneaza si in poezia ,,Joc secund", insa de data aceasta, oarecum dublata.
Sublim. Grotesc. Nadir (infern). Zenit (paradis). Pe axa realului se gaseste grotescul si
sublimul, aldturi de gradatia dintre cele doud categorii estetice, care au reusit s acapareze
lumea culturald, Insd doar planul imaginar ofera zenitul si nadirul, unde ceasul, timpul despre
care toti poetii vorbesc, se dovedeste a fi oglinda care controleazad intregul univers, datorita
rasfrangerilor si a conditiei care mereu se deplaseazad. Tind sa cred cad nu poti sti ce e zenitul
fard nadir. Ce sens ar mai avea? Fara un ,,zbor invers”, mister, fara acea sufocare n valurile
madrii, simbol pentru Insdsi matricea vietii. Astfel, Constantin Brancusi 1i corespunde lui
Barbu 1n sculptura, cdci prin simbolurile utilizate, dar si Incercarea de a lasa un nivel de
interpretare Invaluit de mister, se impleteste metadiscursul. ,,Exegeze”, adicd oul, slefuit de
acest artist, se dovedeste a fi redarea intregii opere ca idee, esentializand obiectul inchis care
std sa se deschida, intrucat va fi mereu acea suspensie ce nu se asteapta a fi reluatd, asemenea
unui retoricism explicabil, 0 axioma in termeni matematici.

Creatorul reprezintd poate cea mai importanta ipostaza a unui muritor care isi doreste
nemurirea. Creand, acesta rdmane vesnic prins in propria lume faurita. Datorita acestei
perspective, inteleg oarecum dorinta poetului, acea energie a unei nebunii: incercarea e a
explica ceva ce inca pentru unii nici nu existad. Recunosc, nu am fost pregatita de impactul
poeziei, am incercat sd suprapun lumi deja create, adica sd interpretez unicitatea construita
prin deconstructie, insa realizarea faptului ca trebuie mai mult de atat, acea analiza complexa
asemenea unei probleme de matematica, oferd satisfactia conectarii cu insusi poetul. Astfel
ca, prin aceastd tehnicd a incifrdrii, a ermeticului, celui care scrie nu 1ii este fricd sa
experimenteze caderea libera in propriul joc. Prin aceastd idee se accentueza ideea conditiei
creatorului, de a insuma totalitatea vocilor lumii si de a le multiplica intr-un proces istovitor
asemanat cu un cantec, fiind redat de secventa ,,Poetul ridica insumarea /de harfe resfirate
/ce-n sbor invers le pierzi”, intrucat curiozitatea il obligd pe poet sa se redefineasca in
nedevenire. Scriitorul nu defineste poezia ca fiind doar cu o simpla parte, ci cu un intreg,
deoarece, datorita gandirii matematice, reuseste sa descopere acea laturd pe care multi artisti
o ignord, o banalizeaza. Doar asa, adaugand geometria, climaxul si abisul devin posibile in
spirala mult veneratd de Mircea Eliade. Asadar, poetul nu se teme de pozitia sa pe acest plan,
cici este consient de risfringerea zenitului in nadir. In acest mod se face referinti la
complexitatea artei care Tmpleteste mai multe discipline alaturi de fauritorul acesteia. Prin
pozitionarea sa latenta, nu activa, se evidentiaza cu adevarat potentialul ascuns ce asteapta o
actualizare. Poate de aceea, Ciopraga il considera pe lon Barbu drept ,,urmas indepartat al lui
Parmenide”, caci folosindu-se de o viziune gnoseologicd si intelectualista, poetul ofera
simetria launtric-exterior, real-ireal, lumina si intuneric, raporturi ale unor generalizari
oarecum personale, complexe, ce sintetizeazd, mai presus de toate, relatia dintre sentiment si
ratiune. De ce meduze? De ce nadir? E ca si cum l-ai intreba pe Mondrian de ce figuri




geometrice si culoare. Cred cd fiecare operd se dezvaluie numai celor ce relationeaza cu
aceasta, iar frica cea mai mare a unui scriitor devine astfel, uitarea, neintelegerea,
constientizarea timpului, ce, treptat, va ruina propria plasmuire. Curajul celor ce indraznesc
pana la urma, in ciuda riscului, sugereaza pasiune, echilibru, adica genialitate.

Pentru a conchide, cel ce scrie are mereu contingenta in mana; este alegerea sa modul
in care distorsioneaza, simuleaza, sau reflectd acea lumina interioara pe care o transpune intr-
0 noud parte, adica propria opera.

intalnirea dintre matematici si poezie in operele lui Ion Barbu
Roxana Ruja, XB

Dupa cum spunea si Jean Baudrillard, ,,Traim intr-0 lume in care cea mai mare provocare
este ignorarea realitdtii si in acelasi timp mascarea acesteia”, subliniind relatia de necesitate
reciprocd referitoare la lumea realitatii imbracatd in cea a imaginarului, a dorintei, adica
lumea matematicii mascatd in cea a poeziei. Acest lucru se regaseste si in poeziile scrise de
poetul Ion Barbu, insa cernute prin mintea matematicianului Dan Barbilian.

Citind poeziile sale, ni se ofera sansa de a descoperi lumea din doud perspective total
diferite, insd care au acelasi scop, adica viziunea asupra lumii care trebuie perceputa atit cu
mintea, cat si cu sufletul. Poeziile lui Ion Barbu au la baza transpunerea lumii reale in lumea
artisticd sub o forma conceputd de mintea unui matematician care isi dezvaluie sentimentele
in lumea artistica folosindu-se de simboluri din lumea stiintei exacte. Acest lucru se remarca
si in poezia ,,Joc secund”, care evidentiaza rolul poetului in societate, acela de a crea, si cel al
poeziei, acela de a bucura sufletul prin puterea cuvéantului. In prima strofi a poeziei sunt
transpuse ideile lui Platon, adica faptul ca lumea reald este copia de ordinul unu a lumii
ideilor, 1ar arta este o copie de ordinul unu a lumii reale si de ordinul doi a lumii ideilor. Se
pleacd de la ideea cd lumea ideilor este ceea ce inspird spre a da viatad artei si este gresit sa
considerdm lumea reala ca fiind punctul de plecare al procesului de creatie. Acest lucru se
remarcd si in exemplul ,,Din ceas, dedus” reprezentand actul creatiei care este atat un act
lucid al mintii, cat si un joc al fanteziei. Poetul evidentiazd relatia dintre nadir si zenit
amplificand importanta creatorului si a artei, doud lumi care devin una. Conceptul contopirii
este ilustrat si de cdtre Henry Moore prin lucarea intitulatd ,,Trei puncte” care are ca loc de
plecare trei pozitii diferite, dar care se intdlnesc in acelasi loc, semnificand cele trei etape ale
vietii care au acelasi scop, valorificarea momentului.

In viatd este esential si detinem un echilibru in tot ceea ce ne priveste, insi cel mai
important este sd gasim echilibrul intre minte si suflet, lucru pe care poetul lon Barbu a reusit
sa-l transpuna in lucrarile sale. Acest lucru este sustinut si de catre criticul literar Constantin
Ciopraga ,,Poetul e flancat constant de matematician-si invers”, care evidentiaza relatia de
interdependentd dintre minte si suflet. Intreaga viziune pe care o prezinta Ion Barbu in
operele sale este corelatd cu viziunea pe care o are matematicianul Dan Barbilian asupra
aceluiasi subiect. Acest lucru se remarca si in exemplul ,,Poetul ridicd insumarea / De harfe
rasfirate”, semnificand faptul ca menirea poetului este aceea de a culege ideile, de a le filtra
prin prisma propriului suflet, ca mai apoi sa ii ofere cititorului produsul final, la fel cum si
matematicianul efectueaza diferite operatii pentru a ajunge la rezultatul final. Un exemplu
cultural care face referire la legatura dintre matematicd si artd, dintre minte si suflet este
,Divina Comedie”. Aceasta prezintd cele trei niveluri ale existentei si ale parcursului
sufletului: infernul, purgatoriul si paradisul. Fiinta umana parcurge cele trei etape pentru a
ajunge la rezultatul final, si anume descoperirea de sine si rolul fiecaruia in lume.

In concluzie, putem observa faptul ci Ion Barbu ne prezinti esenta si importanta
legdturii dintre poezie si matematicd, dintre real si imaginar, dintre minte si suflet, prin




abordarile temelor si manierei de constructie a textului bazandu-se pe termeni matematici, dar
care transmit un mesaj filosofic, poetic.

Lirismul matematic barbian
Mihnea Balti, XA

Lirismul specific barbian se intemeiaza pe conceptia conform careia poezia este “un
semn al mintii”, ea reprezentand intelectualizarea emotiei, dupa cum dictau si reformele
lovinesciene. Poetul renunta la trairi, sentimente si isi indreaptd atentia Spre exprimarea
gandurilor, a ideilor pure, abstracte. Poezia lui Barbu interfereaza constructiv cu matematica,
cu gradul ei de o dificultate inalta. Prin urmare, spiritul abstract al matematicilor superioare,
mult indrigite de Barbu, se impune si Tnplanul reprezentirilor artistice. Tnsusi scriitorul
afirma, in legatura cu acestlucru, Tn anul 1929, urmatoarele: “Oricat ar parea de
contradictorii acesti doi termeni la prima vedere, exista undeva, in domeniul Tnalt al
geometriei, un loc luminos unde se intdlneste cu poezia. Suntem contemporanii lui Einstein
care concureaza cu Euclid Tn imaginea de universuri abstracte, fatal trebuie sa facem si
noi concurenta demiurgului Tn imaginea unor lumi probabile... ca si in geometrie, inteleg prin
poezie 0 anumitd simbolica pentru reprezentarea formelor posibile de existenta... Pentru
mine, poezia este o prelungire a geometriei, asa ca ramanand poet, n-am parasit niciodata
domeniul divin al geometriei.”

Pe de alta parte, arta poetica ”Joc secund” evidentiaza atributele vocii singulare a
poetului in pleiada scriitorilor modernisti interbelici, permitand afirmarea in context
romanesc a notiunilor de ”poezie purd” sub forma noud, originald a “barbismului”.Totodata,
intr-un poem dedicat de Nichita Stanescu matematicianului Solomon Marcus, poetul incheie
astfel: "Matematica s-o fi scriind cu cifre / dar poezia nu se scrie cu cuvinte / Cucuriguu!" In
omagiul sau, adresat tot lui Solomon Marcus, poeta Constanta Buzea vorbeste despre "umbra
care rasare si suie pe zid, in acelasi ritm / cu acelasi pas, totusi, omul concret pe scara
concreta / respiratia lui eliberand un abur in ger, e altceva..."

Tn concluzie, poetul si matematicianul roman Dan Barbilian, cunoscut ca Ion Barbu,
persoana importantd a modernismului literar romanesc, facea legatura dintre abstractul
matematicii si creatiile sale poetice.

Reflectia didactica.

Un demers didactic puri-, inter si transdisciplinar este provocator atat pentru elevi, cat
si pentru profesor. Astfel, a selecta acele texte care insereaza literatura in viata cotidiana, a le
insoti de imagini care sd sugereze conexiuni culturale, psihologice, sociale, de reproduceri
din picturd, care sa reveleze imaginarul artistic al unei epoci presupune a deschide calea
dialogului intre verbal si iconic, pentru a adauga un plus potentialului fiecarui elev. Mai apoi,
gasirea acelor metode ce presupun cunoasterea in Vivo, de tip trdire, in interiorul textului
studiat si nu in vitro, de tip dogmatic.

Pe de alta parte, in utilizarea acestor metode un avantaj major este grija pentru
gruparea tematica, ce fie juxtapune texte literare din epoci diferite, suprapunand
problematicile de azi peste cele de ieri, fie asociazd texte cu diverse imagini, subliniind
tehnici comune sau evoluate de la un secol la celdlalt sau chiar terminologii comune (de
exemplu, conceptele teoretice si operationale de tema si motiv in literaturd, muzica, pictura
etc). De asemenea, aceste metode incurajeaza studiul sincronic, mai ofertant si mai pertinent
decat cel diacronic, permitand realizarea de conexiuni de secvente diverse, ce reconstituie
atmosfera unor epoci culturale, aratand astfel functionarea unui sistem de relatii ce constituie
un intreg, cdci fiecare text traieste Intr-un context de civilizatie, asa cum fiecare miscare




culturald e data de un context social, psihologic, religios etc. Nocturnele bacoviene, observate
comparativ cu nocturnele macedonskiene, eminesciene sau ale lui Novalis, tonalitatea
acestora resimtitd si in nocturnele pictate de Manet sau Delacroix (a se observa ca vorbim de
o specie cultivatd interdisciplinar in doud curente culturale, romantism si simbolism,
respectiv impresionism), pe masura ce se audiaza nocturne de-ale lui Chopin sau Debussy,
presupun o abordare a unei viziuni asupra lumii ce vizeazd aceleasi conotatii ale unor
modalitati de expresie artisticd diferitd, dar complementard. Nu in ultimul rand, am incercat
sa selectam linkuri pentru auditii care sd le provoace si o stare de bine elevilor, alaturi de
utilitatea lor Tn contextul temei de webinar. In ce priveste poezia lui Barbu, ne-am straduit sa
gasim la nivelul imaginii zona de intalnire intre termenii matematici si imaginarul barbian.
Dar am apelat si la informatii si imagini din artele plastice si din filozofie.

Tn cadrul feedback-ului oferit de elevi pe chat la finalul webinarului, dincolo de
aprecierea lor in ce priveste abordarea integratd a problematicii, mi s-a parut relevant faptul
cd au remarcat ca, de-a lungul epocilor culturale, fiecare manifestare artistica s-a supus unui
curent de gandire si atitudine ce a avut menirea de a crea valori care sa instituie omul ca
fiinta. Elevii au constatat ca, doar luand contact cu spiritul fiecarei epoci, abordand textele
literare ca dialog dincolo de spatiul propriu de culturd, dincolo de timpurile actuale, incercand
sa descopere in fiecare creatie artistica ce are ea mai semnificativ i unic, ei se pot descoperi
pe ei insisi, revelatie transdisciplinard a propriului loc si rol in raport cu lumea, timpul, arta si
cultura. Céci cultura lumii cuprinde diverse forme de civilizatie si diferite tipuri umane,
marcand deci o evolutie spirituald. O lume culturald diversa, insd unita in tot ce are ea mai
diferit.

In general, metodele propuse se subsumeaza uneia dintre competentele-cheie: a invita
sa inveti. Dar dezvolta, cu siguranta, si celelalte competente, printre care cea digitald. De
asemenea, apelarea la diferite tehnici de dezbatere, provocarea la realizarea unor lucrari
interdisciplinare urmaresc dezvoltarea unor abilitdti de viatd necesare. Totodatd, metodele
selectate vizeaza si parcurgerea drumului de la viata personala spre text si inapoi, mai cu
seama prin producerea de texte imaginative, reflexive sau interpretative: dupa ce elevul
descopera tehnici de constructie a compozitiilor literare, plastice, muzicale etc, scheme sau
modele narative, lirice, dramatice de decodificare a mesajului artistic, i se propune ca, pe
baza acestora, sda creeze, la randul lui, propria viziune artistica sau criticd. A-si Insusi
tehnicile elementare in decodificarea si redactarea, mai apoi, a unui portret, a unei descrieri, a
unor imagini artistice reprezintd maniera de trecere de la activitdtile de lectura la cele de
scriere prin cerinte de tipul: creeaza, inventeaza, recreeaza, modifica etc. Munca de cercetare
cu textul, cautarea formelor de expresie personald solicitd abordari ce acoperd atat procesul
invatarii, cat si pe cel al evaludrii muncii elevului. Studiul imaginii, lectura acesteia, corelate
cu studiul si lectura textului, sunt indispensabile ntelegerii fenomenelor culturale.
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Lied

Piesa vocala de mici dimensiuni ( miniaturd) acompaniata de cele mai multe ori la pian si care are la bazd un text poetic valoros. Acest gen atinge
apogeul in creafia Iui Franz Schubert (pirintele liedului romantic) Robert Schuman, Johannes Brahms s.a. , compozitori care folosesc drept text, poezii
ale unor poeti precum: J.W. Goethe, F. Schiller, H. Heine, Novalis.
Ca formd, liedul poate avea structura :

monopartitd A (o singurd melodie)

bipartitd AB (doud melodii diferite)

tripartitd ABA (doua melodii diferite §i repetarea primeia)

Simfonie
Gen muzical amplu , destinat a fi interpretat de citre orchestra simfonicd, a cdrei structurd in patru pdrti a fost definitivata de Joseph Haydn (parintele
simfoniei) in perioada clasicismului. in perioada romantics, genul evolueaza pe doua directii: una a tradifiei clasice ( Schubert, Brahms, Schumann,
Bartholdy, Ceaikovski, Dvorjak, Bruckner) $i o noua directie a inovatiilor romantice, prin adoptarea programatismului ( exemplu Berlioz- Simfonia
Fantasticd, Simfonia dramatica Romeo si Julieta, pentru solisti, cor si orchestrd, Liszt cu simfoniile: Faust dupa Goethe si Divina comedie dupa Dante )
ra

Gen muzical vocal-dramatic, bazat pe un libret §i interpretat pe scena de cantdrefi-actori acompaniafi de orchestri, aparut in Italia in jurul anului 1600

Poem Simfonic
Gen apdrut in perioada romantismului ca urmare a apropierii muzicienilor de literaturd. Este dedicat orchestrei simfonice, este conceput pe baza unui text 1|1 Cristina Puscas
literar, urmarind redarea prin muzicd a ideilor textului. Are o forma liberd, bazata pe mai multe idei (melodii) ce se succed. Muzica programatica este
punctul de origine al poemului simfonic, regdsit in creaiile compozitorilor: F. Liszt (12 poeme simfonice), B. Smetana (ciclul Patria Mea de sase
poeme simfonice), Richard Strauss ( sapte poeme simfonice), George Enescu (poemul vocal-simfonic Vox Maris), s.a.

Programatism (muzica cu program)

Modalitate specifica de creafie muzicald (instrumentald sau orchestrald, mai rar corald - vocald) care are la bazi un program (subiect, idee tematica)
declarat ca atare de ciitre comporzitor. F. Liszt este cel care introduce termenul in muzica. Existenta unui program il face pe auditor sd se apropie mai usor
de arta sunetelor, e infelegerea muzicii si a intentiei compozitorului.
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Lobacevski , model ce genereaza o distanta care poate sa fie reprezentata

printr-o oscilatie logaritmica. Lucrarea sa a definit o metrica in interiorul unei
regiuni planare oarecare si a generalizat ideea modelului Poincare (care este
definit de interiorul discului unitate). Utilizand acea metrica, interiorul multimii
devenea un model de geometrie neeuclidiana

A fost membru in Uniunea matematicd germana (1938) si din 1936
membru in Academia de Stiinte din Romania

Marele matematician Grigore Moisil, care a fost membru al Academiei
Romane, al Academiei de la Bologna si al Institutului International de Filozofie a
spus depre Dan Barbilian: ,,lon Barbu este cel mai mare matematician dintre
poeti si cel mai mare poet dintre matematicieni”
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