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Argument

Abordarea cunoasterii din perspectiva nevoilor umane ne reveleaza mai mult ca oricand
nevoia de a asimila informatii si de a forma acele metacompetente gratie carora am putea raspunde
provocarilor realitatii aflate dincolo de spatiul scolii. Traim o iluzie a cunoasterii, intrucat accesul la
informatie se confunda cu interiorizarea acesteia prin efort si perseverenta, in ciuda comoditatii si a
,starii de bine”. Personalitatea luminoasa a lui Solomon Marcus ne-a devenit reper academic si
spiritual, iar Decalogul sau, un indrumar in activitatile noastre, realizate in maniera
transdisciplinaré ca o necesitate pentru intelegerea profunda a lumii si a propriei fiinte prin
cunoastere §i experienta.

Invatarea literaturii ar putea fi gandlta ca punct central al celor zece nevoi umane, daca
ne-am imagina un cerc al umanului, ale carui raze pornesc din acest nod-semn al literatiei.
Materialul pe care il propunem este conceput din perspectiva nevoii de omenesc si de omenie, cea
de a opta nevoie umana, care ne-a calauzit de-a lungul acestui an scolar, revelandu-ne, prin
intermediul personajelor, uratul, degradarea, absurdul, dar si sublimul fiintei umane.

Frumusetea acestui proiect consta in colaborarea profesor-elev. Una dintre elevele
cercului de lectura al scolii, Elena Singeorzan, a raspuns provocarii de a scrie un eseu in care sa
sintetizeze principalele epoci si curente culturale sub umbrela acestei teme: Nevoia de omenesc si de
omenie, oferind exemple literare elocvente. Mai apoi, am preluat din eseul ei splendida metafora a
timpului-oglinda si a ciobului in care ne reflectam fiecare, aceste idei inspirandu-ne in a crea
activitati didactice frumoase.

Din punct de vedere didactic, ne-am propus sa oferim elevilor nostri o modalitate
eficienta de recapitulare a literaturii romane si universale, dar si cadrul in care sa exerseze
competente privind discursul oral si scrierea imaginativa.




Prin sarcinile de lucru, formulate ca provocari, am tintit reactualizarea epocilor si a
ideologiilor literare, fixarea unor repere si exemple culturale necesare elaborarii eseului structurat
si a celui argumentativ. Ambalajul ludic al intregului atelier ne-a ajutat sa formam nu doar
competente ,pentru examen”’, ci sa deschidem ochiul interior, ignorat de prea multa vedere in
virtualul imaginilor repezi. Cele sapte provocari reprezinta o calatorie ghidata prin perioade istorice
si intalniri fericite sau ciocniri cu idei, mentalitati, feluri de a fi in lume: Verificarea coordonatelor
istorice, Cioburile oglinzii, Tribunalul modelelor umane, Valiza calatorului in timp, Escape room, Scaunul
fierbinte, Atelier de creatie literara.

Din punct de vedere didactic, ne-am propus sa oferim elevilor nostri o modalitate
eficienta de recapitulare a literaturii romane si universale, dar si cadrul in care sa exerseze
competente privind discursul oral si scrierea imaginativa.

In pregatirea 1ntregulu1 material, munca de documentare, de selectare a informatiei si
abordarea didactica apartin profesorulul Am utilizat aplicatia NotebookLM pentru a crea doar
interfata auxiliarului conceput in urma experientei noastre cu elevii, care ne provoaca mereu sa
adaptam si sa cream noi metode de intelegere a ceea ce se poate citi: cuvant, imagine, sunet, senzatie,
tacere.

Ca urmare a folosirii acestui ,,asistent personal” sau ,,instrument de cercetare si partener
de reflectie in domeniul inteligentei artificiale”, pentru ca astfel e definita aplicatia, putem
desprinde cateva avantaje si dezavantaje. Pe de o parte, aspectele pozitive sunt grafica atractiva si
artistica, economia de timp si de resurse, precum si puternicul rol in captarea atentiei si in starnirea
curiozitatii elevilor. Ni s-a reconfirmat ca magia Scolii solomonarilor lui Solomon Marcus de la Cluj
este posibila acolo unde profesorii aleg sa fie ei insisi vrajitori.




Pe de alta parte, aplicatia are numeroase limite: trunchiaza informatia selectata de catre
profesor, realizand o sinteza aleatorie intr-un numar redus de slide-uri, cu erori de ortografie.
Inteligenta artificiala ne-a ajutat sa transpunem demersul didactic, conceput integral de catre
profesor, intr-o forma care sa momeasca elevii si sa-i aduca pe drumul invatarii in trepte, la finalul
caruia reflectia asupra intregului parcurs e pasul inapoi si constientizarea individuala a plusului de
cunoastere dobandit.

Pentru noi, tehnologia si inteligenta artificiala sunt acele strategii ale seductiei absolut
necesare pentru a crea o punte intre lumi, pentru a ajunge in acel spatiu comun in care dialogul
profesor-elev devine autentic si datator de sens. Indraznim sa pledam pentru profesorul-seducator,
facand analogie cu definirea pe care Gabriel Liiceanu o ofera acestuia: ,,seducatorul seduce prin
lumea pe care el o deschide si care este o lume iesita din comun... o lume care, pentru cel sedus,
pana la aparitia seducatorului, nu exista.” Astfel, ne place sa credem ca utopica scoala la care visa
Constantin Noica este de multe ori o realitate privilegiata pentru cei care predau literatura.
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Va invitam la o calatorie literara in timp...
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NEVOIA DE OMENESC $SI DE OMENIE DE-A LUNGUL EPOCILOR SI CURENTELOR

LITERARE

Arta este o marturie a umanitatii. Una care reda, refugiaza, universalizeaza. De ce
isi insuseste individul ipostaza de creator? Arta ramane arta daca este lipsita de vitalitatea
creatorului ei? Pentru un raspuns, pentru un sens, trebuie sa ne intoarcem la forma primara
de intelegere si de redare a lumii: cuvantul. Acest sistem arbitrar colectiv pe care il numim
limbaj (atunci cand nu il desconsideram) este mecanismul principal al omului de a crea
legaturi intre el si ceilalti, intre el si propriul refugiu spiritual. Aici intervine literatura, caci ea
confera perceptiei un aspect unitar, insa pastreaza misterul intrebarilor. Literatura
condenseaza, propaga si revolutioneaza nu numai limbajul, ci si perceptia colectiva asupra
existentei. Cuvantul, deopotriva imaterial si tangibil, constituie un motor al fiintei si este pus
in miscare de fiinta insasi. De aici se iveste nevoia de omenesc si de omenie: creatia este
omeneasca, iar omenia rezulta din aceasta. Literatura ne invata sa fim oameni, faurindu-ne o
versiune a realului mai mult sau mai putin apropiata de realitatea recognoscibila pe care,
insa, o oglindeste. Timpul literaturii si inerent, al omului, este o oglinda sparta. Se va incerca
o intregire de ansamblu a acesteia, sub forma unei calatorii eseistice, fiilndca reflexia noastra
se afla pe macar un ciob. Suntem datori sa il gasim, sa ne privim si sa devenim constienti de
ceea ce ne face sa fim oameni, acel ,omenesc” neartificial, viu si recuperabil din noi. Il putem
descoperi odata ce rasturnam nisipul-cuvant din clepsidra istoriei...

.




I. NEVOIA DE OMENESC SI DE OMENIE IN ANTICHITATE

In Antichitate, omul este supus destinului implacabil. Fiind politeist, dimensiunea
sa spirituala orbita in jurul vointei zeilor, dar in special a Moirei. Conform mitologiei
grecesti, personificarea sortii este constituita din trei surori (corespondentele ursitoarelor in
mitologia romaneasca, Parcele in cea romana) a caror menire este aceea de a manui firul
vietii al fiecarui individ. Astfel, Clotho, cea mai tanara dintre Moire, este ,torcatoarea” care
invarte roata, decizand nasterea si durata vietii, in timp ce Lachesis il masoara ca ilustrare a
efemeritatii, iar Atropos il taie, simbolizand moartea. De cele mai multe ori, moirele sunt
considerate ca fiind superioare zeilor, deoarece cunosc desfasurarea absoluta a
evenimentelor, ceea ce claseaza destinul drept forta care guverneaza asupra realitatii,
situandu-se deasupra vointei, fiindca fiecare fapt este prestabilit si deci, inevitabil. Tot in
aceasta epoca, viziunea asupra divinitatilor nu este una dogmatica, pentru ca zeii erau
umanizati, reprezentand o proiectie a calitatilor, a defectelor si a valorilor umane. De aceea,
conceptul de ,,arhetip” este inseparabil Antichitatii careia ii atribuim focalizarea pe acest timp
mitic, originar, dispersat intre realitate si legenda. Cel mai apreciat si cel mai dificil arhetip
este cel al eroului, acesta fiind adeseori cel pus intr-o situatie-limita, in care are de facut o
alegere: fie sa ramana in stadiul confortabil al conditiei si al constiintei sale, pierzandu-se in
istorie, fie sa faptuiasca in numele unui bine suprem, sfarsind tragic, dar nefiind uitat in
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omenesc, spre cum isi materializeaza acest set de valori. Definitorie pentru epoca este
epopeea, un poem epic de mari dimensiuni, in versuri. Aparitia epopeii se datoreaza si
cultivarii oratoriei in cultura greco-romana, insa epopeilor antice asiatice le sunt atribuite o
vechime mai mare decat celor europene (,Ramayana”, ,Epopeea lui Ghilgames”). In spatiul
european, pentru cele atribuite lui Homer (,Iliada”, ,Odiseea”), insasi problema homerica
(incertitudinea si dezbaterea asupra existentei lui Homer) invaluie Antichitatea in aura
intrigantad a nesigurantei. In ciuda acesteia, evenimentele relatate s-au infipt ca reale in
constiinta culturala colectiva, subliniind cum miturile mijlocesc intre veridic si impropabil,
dovedind, totodata, cum omul contemporan nu este cu mult diferit de cel antic. Invocatia
catre muza din inceputul Iliadei (,Canta, Zeita, mania ce-aprinse pe-Ahil Peleianul”)
surprinde cum inspiratia era considerata de sorginte cereasca, dar si epitetul homeric, alaturi
de trasatura fundamentala a eroului. Frustrarea, orgoliul si furia il vor urmari pe Ahile pana
in punctul in care isi va accepta destinul de a participa si de a incheia Razboiul Troian,
aceasta acceptare fiind determinata de moartea lui Patrocle, care initial il vulnerabilizeaza,
dupa care il impinge sa isi desavarseasca scopul. Implinirea destinului presupune si sfarsitul
tragic, cu pretul gloriei eterne: Ahile, desi nemuritor, are un singur punct sensibil- calcaiul
tinut de mama sa, Thetis, atunci cand 1-a cufundat in Styx (fluviul liminal dintre lumea celor
vii §i cea a mortilor). Sub egida lui Apollo, Paris tinteste o sageata menita sa indeplineasca
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Destinul _subjuga incercarea oamenilor de a i se opune, desi le acorda aceasta

posibilitate, cu mentiunea ca orice tentativa de rezistenta este sortita esecului, precum
ilustreaza si tragedia aproape morbida ,Oedip Rege” a lui Sofocle. Personajul eponim se
remarca prin uciderea tatalui sau, Laios, ca apoi sa se insoare cu Iocasta, mama sa, toate
acestea fiindca parintii insisi au incercat sa evite adevarul prezis de Oracolul din Delphi.
Asadar, omenescul antic cuprinde o multitudine de ipostaze ale fiintei, pe care le
absolutizeaza si le suspenda intr-un timp imemorial.

——

—_— —

\

»Dar eu nu vreau sa pier fara sa fi
luptat; sa ma-ncunune slava si —
printr-o vitejie — de-a pururi vreau sa
fiu amintit de urmasi.” — Hector

N £

JIn lume-s multe mari minuni
Mai mari ca omul Tnsa nu-s!”
— Corul din Antigona




I1. NEVOIA DE OMENESC SI DE OMENIE IN EVUL MEDIU

Daca in Antichitate pare-se ca avem deopotriva un haos si o ordine primordiala, in
Evul Mediu ramane doar cea din urma. Omul medieval este un ,homo religiosus” a carui
ordine ontologica rezida in divinitatea dogmatica. Preponderent, institutia bisericii crestine
reprezenta un ,axis mundi” in viata oamenilor, fiindca le impunea un sistem de valori care
lipsea intr-o perioada precara din punct de vedere stiintific (crezul conform caruia pamantul
este centrul sistemului solar), instabila din cauza conflictelor teritoriale, cu speranta de trai
redusa si alte aspecte care fac din societatea medievala o realitate aproape de neconceput
pentru insul inconstient de evolutia propriei specii. Pentru noi, cei care traim in societatea
contemporana, laica si avansata tehnologic, poate fi socant faptul ca majoritatea oamenilor
medievali erau analfabeti, singura lor sursa de invatare fiind cea vizuala si religioasa, respectiv
icoana. Este relativ infiorator sa te gandesti la tine ca avand doar cunostinte biblice transmise
oral, luand in considerare ca singurul lucru care te separa de aceasta posibilitate este numai
intamplarea de a te naste intr-un alt timp. Totusi, nu toate laturile Evului Mediu sunt atat de
restranse, desi in continuare orbiteaza in sfera unei sacralitati doctrinare. Din punct de vedere
arhitectural, stilul gotic corespunde catedralelor acestei perioade, incepand cu secolul al XII-
lea, iar frumusetea acestor lacasuri de cult este resimtita si de noi, cei din prezent, care, in
pofida inaintarii sociale, nu ne-am pierdut intru totul sentimentul apartenentei la sacru, la
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Verticalitatea si dimensiunea impunatoare a catedralelor gotice evidentiaza
micimea omului in raport cu Dumnezeu. Vitraliile, pe langa valoarea prima narativa si
secundar estetica, mai indeplinesc si o functie simbolica, datorita compozitiei lor care
filtreaza lumina, fiindu-i sugerata conotatia divina. Aceste principii si chei de interpretare se
pot aplica si literaturii medievale. Prin poemul alegoric ,Divina Comedie”, Dante Alighieri
creeaza o opera emblematica pentru secolul al XIV-lea si pentru intreaga literatura universala,
deoarece depaseste limitele ideologice ale epocii. Dante si-a autointitulat lucrarea
,Commedia”, din cauza opozitiei dintre inceputul grav, dramatic al ,Infernului” si finalul
desavarsirii revelat in ,Paradisul”. Atributul adjectival de ,Divina” este adaugat ulterior, in
timpul Renasterii si i se datoreaza lui Giovanni Boccaccio, in semn de admiratie pentru
contributia poetului florentin la mostenirea culturala si spirituala a Italiei. Cronotopul
,Divinei Comedii” este anul 1300, cu o saptamana inaintea sarbatorilor pascale. Opera este
alcatuita din trei parti (,Infernul”, ,Purgatoriul” si ,Paradisul”) care ilustreaza calatoria lui
Dante in cele trei spatii spirituale consacrate de religia catolica. Este structurata in 100 de
canturi, 33 pentru fiecare, cu un cant introductiv pentru ,Infern”, iar versificatia de tip ,terza
rima” (inlantuirea rimelor cu o ruptura care va fi inlantuita ulterior: ABA-BCB-CDC, etc.) este
conceputa de insusi Dante Alighieri. Autorul se insereaza in poem, conturand relatia dintre
om si divinitate, dar si dintre bine si rau. ,,Divina Comedie” este o coagulare de simboluri,
prezentand calea lui Dante spre mantuire, post-exil: aceasta ascensiune incepe in padurea in




care isi infrunta pacatele si adoarme la cufundarea in Infern, unde, alaturi de poetul Vergiliu
(echivalentul ratiunii) traverseaza ierarhia pacatelor si a pedepselor conforme acestora, iesind
pe spatele diavolului inspre Purgatoriu, marcand sfarsitul katabasisului si inceputul
anabasisului.

La intrarea in Purgatoriu, Dante se scufunda in raurile Lethe (cel al uitarii) si Eunoe
(cel al rememorarii faptelor bune). Universul dantesc este cladit pe legea echivalentei,
evidentiata si de geografia simbolica (infernul fiind un con orientat in jos). Din cantul al XXX-
lea al ,Purgatoriului”, fiindca Vergiliu este pagan si nu poate accesa celelalte niveluri, Dante
este calauzit de Beatrice (alegorie a iubirii absolute, divine), muza si inspiratia sa din copilarie.
Beatrice il insoteste in toate cele noua cercuri mobile, transcendente. In Empireu, cerul
imobil, Dante il urmeaza pe Sfantul Bernard, care se roaga pentru el Fecioarei Maria,
cerandu-i permisiunea de a-L. vedea pe Dumnezeu. Privirea lui Dante este acaparata de
lumina divina, avand o viziune asupra unitatii existentei universului si a umanitatii cu
divinitatea, insa pe care nu le concepe pe deplin, fiind ancorat, partial, in materie. Prin
urmare, binele este indispensabil raului, sacrul este indispensabil profanului, iar omul nu
poate deslusi toate misterele lumii celeste, caci Dumnezeu ramane atotputernic.

Apogeul sacralizarii se desavarseste atunci cand firea sa se contopeste cu acea
~lubire care misca sori si stele”, sintagma finala a intregii lucrari.




Esenta lui Dante consta in dorinta de transcendenta spirituala al carei raspuns este
iubirea, acesta este fundamentul omenescului lui, dat fiind ca omenia s-a pierdut, dizolvandu-
se in lumea palpabila, ticsita cu decadenta.

PARADISUL
(Paradise)

PURGATORIU
(Purgatory)
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III. NEVOIA DE OMENESC SI DE OMENIE IN RENASTERE

Incepand cu Renasterea, observam o forma incipientad de separare a artelor de
stiinte, bineinteles, nu intru totul. Omul renascentist este un ,homo universalis”, un erudit.
Prin redescoperirea si reinterpretarea valorilor Antichitatii, umanismul adapteaza principiile
artei si in special ale sculpturii antice (echilibrul, proportia, armonia) la realitatea perioadei
respective, marcata de o tentativa de laicizare. Miscarea renascentista este initiata in Italia,
odata cu finalizarea domului lui Brunelleschi in 1436, domul catedralei Santa Maria del Fiore
reprezentand o problema pentru arhitectii florentini de dinainte de 1420, cand planul lui
Filippo Brunelleschi a fost aprobat. Desi nu putem nega faptul ca a existat o oarecare
distantare intre arta, religie si stiinta, trebuie sa tinem cont ca la aproximativ 200 de ani dupa
finalizarea domului din Florenta si a multiplelor proiecte artistice renascentiste
revolutionare, Galileo Galilei este condamnat pe viata pentru sustinerea heliocentrismului
copernician. Totusi, in ciuda conflictelor mai mult decat certe in unele cazuri, artistul s-a
emancipat: chiar daca a fost scandalos, Michelangelo a pictat Capela Sixtina asa cum
intentionase initial (pana a fost obligat sa acopere figurile umane). Antropocentrismul este
esential umanismului, pentru ca omul sufera tranzitia de la obiect absolut inchinat divinitatii
la subiect al artelor si al stiintei, uneori chiar al intalnirii dintre cele doua, asemenea ,,Omului
Vitruvian” al lui Leonardo da Vinci, cel care a inovat arta datorita introducerii perspectivei.




Perspectiva presupune respectarea unui principiu al spatialitatii, referitor la
amplasarea formelor in concordanta cu apropierea si distanta fata de privitor, care la randul
sau depindea de importanta personajelor infatisate. Atat perspectiva, cat si tehnicile
reprezentative - sfumato si chiaroscuro - pot fi remarcate in tabloul ,Adorarea Magilor”.
Analizata in paralel cu o lucrare iconografica bizantina, pe acelasi episod biblic, distinctiile
intre cele doua sunt cat se poate de nuantate (niciuna nu ar eradica frumusetea celeilalte,
comparatia trebuie facuta printr-un ochi critic, de constatare a diferentelor majore, a
rupturilor prezente din ce in ce mai vizibil intre cultura occidentala si cea orientala). Fiecare
lucrare o completeaza pe cealalta, ilustrand doua conceptii diferite asupra relatiei dintre fiinta
umana si divinitate: in maniera umanista, divinitatea coboara, se apropie de om, il intrupeaza,
existand o unitate intre individ si dimensiunea religioasa (dualitate redata si in ,Crearea lui
Adam”); in schimb, pentru ortodoxismul bizantin, omul este cel care urca inspre Dumnezeu,
central tuturor lucrurilor si atotputernic. De asemenea, emanciparea artistului renascentist
este semnalata si de inserarea acestuia in propriile lucrari, precum procedeaza Michelangelo
in fresca ,Judecatii de Apoi” din Capela Sixtina. In fresca ,,Scoala din Atena”, Rafael Sanzio
ilustreaza traditia filosofiei Antichitatii, amplasandu-i central pe Platon (in rosu, cu mana in
sus, chipul sau este similar cu cel al lui Leonardo da Vinci) si pe Aristotel (in albastru, cu
degetul aratator indicand in jos) pentru a infatisa diferentele intre sistemele lor filosofice,
punand in antiteza idealismul platonician cu instinctul firesc al omului de a imita.




Raspandirea principiilor umaniste deriva si din inventia tiparului lui Johannes
Gutenberg, in secolul al XV-lea si s-a realizat si prin intermediul intelectualilor instariti care
studiau in strainatate. Prin urmare, cu toate ca decalat, umanismul se manifesta si in spatiul
romanesc, in secolul al XVII-lea. Pentru limba romana, cronicile lui Grigore Ureche, Miron
Costin si Ion Neculce cladesc fundamentul literaturii romane. Cronicile lui Grigore Ureche si
ale lui Miron Costin reconstruiesc evenimente din istoria romanilor, fiind relatate in
,Letopisetul Tarii Moldovei”. Recuperarea s-a realizat, iar lon Neculce a ajuns in sfarsit in
ipostaza de cronicar-martor, care ii confera oralitate stilului sau narativ. Grigore Ureche se
remarca in arta portretului, cel mai cunoscut fiind cel al lui Stefan cel Mare, iar Miron Costin
are ca specificitate arta descriptiva. Tot lui Costin ii este recunoscut si primul poem filozofic
din literatura romana- ,Viata lumii”, unde sunt versificate motive ale literaturii universale,
respectiv ,vanitas vanitatum et omnia vanitas” (,Desertaciunea desertaciunilor, totul este
desertaciune”) si ,fortuna labilis” (soarta nestatornica). Se poate constata ca perspectiva asupra
destinului nu o imita intru totul pe cea a Antichitatii, acum existand constiinta liberului
arbitru.

«()MUL ESTE MASURA
TUTUROR LUCRURILOR.»




IV. NEVOIA DE OMENESC SI DE OMENIE IN CLASICISM

Continuand demersul de a intregi ,oglinda sparta” a timpului literar, observam cum,
dupa expansiunea spiritului renascentist, nevoia de omenesc se disciplineaza sub rigoarea
Clasicismului secolului al XVII-lea. Modelul uman devine acum un laborator al ratiunii, unde
~idealul normal” si echilibrul sunt reperele absolute. In aceasta epoca, literatura, la randul ei,
devine un spatiu creator pentru sufletul uman, unde haosul baroc este inlocuit de rigoarea
ratiunii. Modelul uman, reprezentat de I'hnonnéte homme, este unul static si universal,
cautand echilibrul perfect intre forma si fond, Omenia clasica se manifesta prin victoria
datoriei asupra pasiunii, asa cum vedem in efortul vointei lui Rodrigo din Cidul de Corneille,
sau prin sanctionarea viciilor care distorsioneaza natura umana, precum avaritia paroxistica a
lui Harpagon sau impostura religioasa a lui Tartuffe in comediile lui Moliére. De la tragedia
Fedrei lui Racine, mistuita de o pasiune necontrolata, pana la intelepciunea moralizatoare a
Fabulelor 1ui La Fontaine sau a Maximelor lui La Rochefoucauld, clasicismul cauta sa curete
omenescul de excese prin rigoarea normei. Aceasta disciplina a spiritului nu se rezuma doar la
o simpla estetica a formei, ci fundamenteaza o veritabila antropologie a moderatiei, unde
omul nu mai este definit prin ceea ce il face unic sau excentric, ci prin ceea ce il face
universal.
Psihologic, literatura functioneaza ca un exercitiu riguros de sublimare a impulsurilor,
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Daca barocul lasa emotia sa se reverse neingradit, clasicismul transforma vointa in
instanta suprema. Trecerea catre moralismul unor autori precum La Rochefoucauld sau La
Bruyére marcheaza o tranzitie de la actiune la o introspectie aproape clinica, unde
clasicismul nu mai inventeaza destine, ci descopera arhetipuri. In ,Maximele” lui La
Rochefoucauld, observam o demascare sistematica a mecanismelor de rationalizare, autorul
demonstrand ca virtutile afisate sunt, de cele mai multe ori, doar vicii mascate de un amor
propriu insidios. Astfel, ,oglinda” timpului se reintregeste nu prin diversitate, ci prin unitate,
transformand omenia dintr-o explorare libera intr-o disciplina etica menita sa ofere
demnitate si ordine in fata contradictiilor existentei.

Blaise Pascal: LLa Rochefoucauld: ‘
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V. NEVOIA DE OMENESC SI DE OMENIE IN ILUMINISM

Constiinta liberului arbitru s-a intensificat in secolul al XVIII-lea, acesta fiind
supranumit ,Secolul Luminilor” datorita manifestarii iluminismului in Franta, Anglia si
Germania. [luminismul este curent cultural si ideologic bazat pe educarea maselor prin
ratiune si prin stiinta, de unde deriva aceasta ,iluminare”. In textele din aceasta epoca
predomina ideile sociale si cele politice, deoarece iluministii criticau institutiile statului (in
special monarhia absolutista si influenta Bisericii in conducerea statului si in randul
cetatenilor-fapt pentru care se impune o ruptura de religie, iar teismul este inlocuit cu
deismul). In plan politic, iluminismul introduce concepte democratice precum separarea
puterilor in stat, drepturile omului, emiterea unei constitutii, egalitatea in fata legii. Idealul
uman iluminist este filosoful, al carui spirit rational, satiric si laic este resimtit in creatiile
ganditorilor iluministi, acestia axandu-se pe libertatea individuala si pe cea colectiva, dar si
pe raportul dintre cetitean si stat. In literatura si in filosofie se remarca Voltaire cu satira
,Candide”, unde este criticat optimismul exacerbat, Rousseau cu teoria Contractului social si
Montesquieu cu ,Spiritul Legilor” si cu ,Scrisori persane”, de asemenea o satira politica.
Aceasta specie este prezenta si in Anglia, chiar daca poate cu mult mai subversiva prin
,Calatoriile lui Gulliver” ale lui Jonathan Swift, alegorie a societatii, a naturii umane si a clasei
politice redata prin acele lumi ,ciudate” cu omuleti stranii (de o actualitate incontestabila). In

domeniul stiintific a luat amploare o revolutie a stiintei, datorita descoperirilor majore.




De asemenea, se dezvolta cultura enciclopedica prin aparitia primei enciclopedii - cea a
lui Diderot si a lui d’Alembert. In a doua jumatate a secolului al XVIII-lea, estetica devine o
stiinta independenta, prin ,Aesthetica” lui Baumgarten, iar conceptul de ,frumos” va fi
analizat si de idealistii Kant si Hegel. Tot in Germania se manifesta miscarea ,Sturm und
Drang” (traducerea promovata de critica literara fiind ,Furtuna si avant”), reprezentata de
Johann Wolfgang von Goethe cu ,Suferintele tanarului Werther” si ,Faust”, de Friedrich
Maximilian Klinger si de Friedrich Schiller. exemplificat prin spiritul practic al lui Robinson
Crusoe de Daniel Defoe, care reface civilizatia de la zero prin munca si evolutia umanitatii
prin pragmatism, sau prin spiritul critic al lui Gulliver al lui Jonathan Swift, care demasca
orgoliul uman in calatoriile sale. De la lupta pentru toleranta in Nathan cel intelept de Lessing,
la optimismul lucid al lui Candide de Voltaire (care ne indeamna sa ne ,cultivam gradina”) si
pana la drama cunoasterii absolute in Faust de Goethe, iluminismul crede neclintit ca
ratiunea poate scoate omenirea din intuneric. ,Sturm und Drang” este o reactie impotriva
rationalismului iluminist, facilitind inceputul manifestarii romantismului. In paralel, in
spatiul romanesc, aceeasi perioada este marcata de activitatea Scolii Ardelene din
Transilvania. Gheorghe Sincai, Samuil Micu si Petru Maior au elaborat teze in favoarea
latinitatii, cu scopul de a sustine drepturile naturale ale romanilor, deoarece acestia se aflau
in conflict cu regalitatea ungara, care refuza sa le acorde drepturi depline, romanii fiind

exclusi din ,natiunile privilegiate”.




Lucrari precum ,Istoria pentru inceputul romanilor in Dachia” (Maior), ,, Istoria si
lucrurile si intamplarile romanilor” (Micu), ,Hronica romanilor si a mai multor neamuri”
(Sincai), ,Supplex Libellus Valachorum” si ,,Lexiconul de la Buda” continua (desi cat se poate
de exagerat pe alocuri) ideile istorice ale cronicarilor moldoveni umanisti. Astfel,
iluminismul romanesc surprinde problema etnogenezei drept una de natura politica. Totusi,
la inceputul secolului al XIX-lea, lon Budai-Deleanu, un alt reprezentant al Scolii Ardelene,
scrie prima epopee in limba romana- ,Tiganiada”. Aceasta este o epopee eroica, satirica si
comica, alcatuita din douasprezece canturi. Prologul face o trimitere la epopeile antice, fiind
semnat cu anagrama Leonachi Dianeu. Notele de subsol ofera textului o constructie inedita,
deoarece formeaza un metatext care confera intregului text un efect polifonic. Astfel,
literatura iluminista surprinde nevoia umana de revendicare si de reconfigurare a lumii
exterioare.

Asadar, odata cu iluminismul, omul transforma nevoia de omenesc intr-o actiune
militanta pentru emancipare, pentru cultura si educatie. Omenia nu mai este doar o virtute
privata, ci un ,contract social” si un drept la fericire. ,Omul Luminilor” nu se mai roaga
pasiv, ci actioneaza rational pentru a-si stapani soarta, modelul uman fiind acum cel al
»-omului care actioneaza” (Ago, ergo sum). Omenia se redefineste prin toleranta si dreptul la
fericire prin actiune, literatura devenind un vehicul filozofic ce dezbate conditia umana.




Scriitorii epocii nu fac doar artd; ei dezbat conditia umana.
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VI. NEVOIA DE OMENESC SI DE OMENIE IN ROMANTISM

Nevoia umana de reconfigurare a lumii este perpetuata de romantici, care insa o
indreapta spre lumea interioara. Romantismul este curentul care corespunde inceputului
secolului al XIX-lea. Prefata dramei istorice ,Cromwell” de Victor Hugo constituie manifestul
general acceptat al romantismului, fiindca Hugo pledeaza pentru libertatea artei si pentru
coexistenta categoriilor estetice, categorii care sunt introduse in arta tot de catre romantici.
Romantismul este, ca orice alt curent, reactionar, opunandu-se rigurozitatii clasicismului
(regula celor trei unitati, rationalismul, precizia, rolul moralizator). Astfel, se cultiva dorinta
de libertate, pasiunea pentru creatie si autenticitatea sentimentelor. Aceasta interiorizare
profunda creeaza o ruptura intre omul romantic si lumea reala, ruptura evidentiata prin
procedeul artistic al antitezei si al ,witz’-ului . Fiind atat de impulsionat de propriile
convingeri, omul romantic este un om al revoltei, precum ilustreaza si evenimentele anului
1848. Aceasta revolta impotriva ordinii sociale si spirituale poate fi echilibrata numai cu o
evadare din real. De aceea, visul si fantezia sunt atitudinile emblematice ale eului romantic.
Prin intermediul acestora, omul se refugiaza in niste ,universuri compensatorii”’ (Ioana Em.
Petrescu), anume natura, istoria, iubirea, filosofia, folclorul, creatia. Aceste dimensiuni sunt
de factura idealista, devenind pretexte ale reflectiei asupra relatiei dintre eu si lume. In
tablourile lui Caspar David Friedrich, natura este o sugestie tumultuos de sensibila a

meditatiei interioare mai mult decat una a unui prilej de escapism




Aceeasi afirmatie se poate face si despre ,Imnuri catre noapte” ale lui Novalis, fiilndca
noaptea este sugestia sentimentelor condensate care invaluie fiinta dupa trairea unui
moment de maxima intensitate (moartea logodnicei poetului), fiind un mijloc de a cunoaste
eternitatea.

Figurile romantice sunt exceptionale in situatii exceptionale, ilustrand un vartej al
starilor omului, desi impinse la extrem. Diversitatea categoriilor estetice reda acest vartej al
trairilor interioare si al intrebarilor existentiale, care dobandesc o forma revolutionara la
nivelul constructiei si al mesajului. Un alt text romantic este ,Demonul” lui Lermontov, care
capteaza iubirea imposibila si suferinta eterna prin antiteza inger-demon si prin conflictul
permanent dintre aspiratie si dorinta. Totodata, se afirma si genul gotic prin ,Frankenstein”
al lui Mary Shelley si prin povestirile lui Edgar Allan Poe, scrieri care cladesc o atmosfera
sumbra si decadenta cu interventia supranaturalului. Starea de teroare este construita treptat,
iar spatiul este contaminat de aceasta, devenind claustrant.

In literatura romana, romantismul cunoaste trei etape de formare: preromantismul
(reprezentat de perioada pasoptista), romantismul eminescian (cel ,inalt”) si post-eminescian
sau neoromantism. Literatura pasoptista avea ca scop manifestarea constiintei nationale si
pronuntarea unei literaturi nationale. Poeti-revolutionari precum Ion Heliade-Radulescu
(,,Curierul romanesc”, ,Sburatorul”), Vasile Alecsandri (pasteluri si dramaturgie) si Grigore
Alexandrescu (fabule si poezia ruinelor) au contribuit la formarea unei literaturi unitare.
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primul numar al revistei Dacia Literara, aparut in 1840.




Kogalniceanu sustine combaterea imitatiei si a traducerilor (intrucat ,nu fac o
literatura”), literatura cu specific national, unitatea limbii si dezvoltarea unui spirit critic
(,Critica noastra va fi nepartinitoare. Vom judeca cartea, iar nu persoana”’). Nuvela
,~Alexandru Lapusneanul” a lui Costache Negruzzi respecta toate aceste obiective, ceea ce ii
justifica publicarea in primul numar al revistei. Nuvela romantica ilustreaza
comportamentul despotic al domnului Moldovei, Alexandru Lapusneanul, intors pentru a
doua domnie. Nuvela are ca surse de inspiratie cronicile cronicarilor moldoveni, insa cu
anumite adaptari, iar in text sunt prezente procedeele romantice specifice.

In spatiul romanesc, romantismul propriu-zis este conturat de intreaga opera a lui
Mihai Eminescu prin complexitatea lexicului, a temelor si a elementelor de prozodie.
Textele sale, atat in versuri, cat si in proza, surprind conditia omului de geniu supus
pendularii intre viata si moarte, intre efemer si etern. Dintre acestea, pot fi mult prea sumar
precizate: ,Luceafarul”, ,Floare albastra”, ,Sarmanul Dionis”, ,Memento Mori”, ,Avatarii
faraonului Tla”, ,Cezara”, ,Glossa”, ,Pe langa plopii fara sot”, ,Cum universu-n stele...”,
»Scrisorile (Satirele)”, ,Epigonii”. Datorita influentei sale majore in conturarea limbii
romane, dupa moartea sa timpurie din 1889 s-a manifestat un fenomen de epigonizare,
evidentiat de neoromantismul de la finalul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-
lea, preponderent in poeziile lui Octavian Goga si Alexandru Macedonski. Se poate deduce
faptul ca omenia in stare bruta a omului romantic este insusi spiritul sau pe care si-1 vrea
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Sintetizand, romantismul aduce o reactie febrila, propunand ,utopia omului complet”,
unde subiectivitatea si sensibilitatea devin masura tuturor lucrurilor.

Modelul uman explodeaza in ipostaze de exceptie: geniul neinteles, rebelul sau visdtorul.
Omenia romantica este una a absolutului, regasita in sacrificiul moral, in validarea suferintei
ca sursa de arta si in transformarea ,anormalului” in geniu.

Eroul traieste sub semnul antitezei, osciland intre sublim si grotesc, asa cum apare in
evolutia morala a lui Jean Valjean din Mizerabilii de Victor Hugo, in melancolia cosmica a
Luceafdrului lui Eminescu sau in setea de iubire a Demonului lui Lermontov. De la eroismul
istoric din Ivanhoe de Walter Scott, la explorarea tenebrelor in proza lui Edgar Allan Poe sau
la drama creaturii insingurate in Frankenstein de Mary Shelley, putem concluziona cu ideea
ca omul romantic este un ,monstru” de frumusete si suferinta care refuza mediocritatea
realului.

In literatura romana, modelul suprem este, asadar, cel al geniului eminescian, unde
setea de absolut se ciocneste de conditia umana limitata, marcand o suferinta metafizica
profunda.
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VII. NEVOIA DE OMENESC SI DE OMENIE IN REALISM

Totusi, omul nu este intru totul guvernat de forta aceea dionisiaca a spiritului, fiind
simultan inzestrat cu discernamant, iar alegerile fiecaruia releva intalnirea permanenta
dintre calitati si defecte. Pentru a crea o contrapondere fata de zbuciumul sentimental al
romanticilor, scriitorii realisti ai secolului al XIX-lea propun o alta abordare a lumii si deci, a
literaturii. Realismul se caracterizeaza prin obiectivitatea naratoriala, cu scopul de a reda
toate aspectele sociale, pe care le lipseste de idealismul romantic, coborandu-le in lumea
concreta. Prin veridicitate si verosimilitate, universul realist impune o lume fara masti,
ilustrand natura umana in forma sa cea mai bruta, cea fireasca. In volumul eseistic de critica
literara ,Le Réalisme" din 1857, Jules-Francais Champfleury teoretizeaza curentul, sustinand
ca artistul trebuie sa observe viata, iar opera sa sa reflecte concis realitatea. Cu toate acestea,
principiul fundamental al romanului realist poate fi identificat si mai devreme in scrierile lui
Stendhal, intr-un pasaj din , Rosu si negru” (subintitulat si ,Cronica anului 1830”). Romanul
este perceput ca fiind ,,0 oglinda purtata de-a lungul unui drum” care reflecta ,cand seninul
cerului, cand noroiul mocirlelor’. Aceasta conceptie este ilustrata si de constructia
protagonistului Julien Sorel, acesta incadrandu-se in tipologia parvenitului care oscileaza
intre calea preotiei si intre cea militara (modelul sau este Napoleon Bonaparte), insa acesta isi
depaseste statutul pe nedrept, fie prin inselatorie, fie prin partenerele sale, fiecare actiune a

personajului contribuind la degradarea sa morala, echivalata cu moartea fizica




Personajele realiste sunt construite din ,lumini si umbre”, incapsuland binele si raul.
,Doamna Bovary” de Gustave Flaubert este o alta opera fundamentala pentru literatura
realista, fiind o critica subtila la adresa romantismului. Finalul impune constatarea ca nu
toate idealurile sunt necesare si nu trebuie urmate, deoarece ele nu sunt neaparat inaltatoare,
ci se pot preschimba cu usurinta in tragic. Tragedia lui Charles Bovary e aceea a unei
increderi si a unei ratiuni atat de oarbe incat se transforma in inconstienta, in timp ce
tragedia Emmei Bovary e faptul ca nu si-a temperat nici sentimentele si nici convingerile,
otravindu-se fiindca nu era capabila sa renunte la ele si sa isi accepte conditia care, din multe
puncte de vedere, putea fi apreciata negresit. Spre deosebire de preferinta pentru expunerea
predominanta a conflictului interior din opera lui Flaubert (conflict care il determina pe cel
exterior), Honoré de Balzac inverseaza acesti poli in ,Comedia Umana”. In acest ciclu se
inscriu romane precum ,Mos Goriot”, ,Iluzii pierdute” si ,Eugénie Grandet”. Prin descrierile
obiective ale cadrelor cotidiene si ale comportamentelor personajelor, naratorul balzacian
reliefeaza degradarea sociala din cauza banilor si a dorintei de inavutire, banul fiind
,Dumnezeul omului modern”. Personajele realiste sunt tipologii (avarul, arivistul, adultera,
~fata batrana”, intelectualul, orfanul, senilul) prin intermediul carora se contureaza o fresca
sociala cu caracter general valabil, fiind o analiza dura a normelor si a impactului societatii
asupra existentei individuale si colective, acest fapt fiind valabil si pentru operele realiste ale
lui Gogol, Turgheniev, Dostoievski, Tolstoi si Cehov.




In spatiul romanesc, originile realismului corespund cu a doua jumatate a secolului al
XIX-lea, prin ,,Ciocoii vechi si noi” de Nicolae Filimon, alaturi de ,,Amintiri din copilarie” si
de povestirile lui Ion Creanga (cu mentiunea ca in ele se regaseste si realismul de tip fabulos).
Analizand aceste opere la nivel structural si tematic, se justifica afirmatia criticului literar
Tudor Vianu, conform caruia ,primul nostru realism este memorialistic”. Aceasta distantare
de retrospectiva este intalnita in nuvelele realiste ale lui Ioan Slavici, in acestea remarcandu-
se si aspectul psihologic. Realismul romanesc se desavarseste in perioada interbelica, ,,Jon” de
Liviu Rebreanu fiind apreciat drept ,primul roman obiectiv din literatura romana” de catre
E. Lovinescu. In proza sa (printre care amintim si ,Ciuleandra” si ,Padurea spanzuratilor”),
Rebreanu provoaca si reda limitele constiintei umane. Pe model balzacian, ,Enigma Otiliei”
de G. Calinescu schiteaza realitatea decadenta a societatii burgheze bucurestene de la
inceputul secolului al XX-lea. Mihail Sadoveanu se particularizeaza prin realismul mitic
(,Baltagul”, ,Creanga de aur”). Desi cu soarta aflata la latitudinea regimului comunist, Marin
Preda continua traditia culturala promovata anterior si in perioada postbelica, prin
publicarea celor doua volume din ,Morometii” ( I in 1955, al II-lea in 1967). Schimbarea
pilonilor morali si sociali este surprinsa prin realismul cu tema rurala, vizand criza treptata a
lui Ilie Moromete, a carui lume se naruie irevocabil. Romancierul realist demonstreaza
luciditatea, raul si binele omului, lasand cititorul sa aprecieze sau sa deprecieze personajul,
norma, mediul.




Realismul coboara privirea catre ,,omul obisnuit”, vazut ca un produs al mediului sau
social, transformand literatura intr-o oglinda veridica a societatii, documentand ,noroiul din
balti” alaturi de aspiratiile umane. Omenescul realist este definit de determinismul social si de
lupta pentru ascensiune, unde puterea distructiva a banului dizolva legaturile de sange, tema
centrala in Mos Goriot de Balzac. Exemplele sunt anatomii ale dorintei: ambitia tanarului
Rastignac sau sacrificiul patern tragic al lui Mos Goriot, iluziile distructive ale Emmei Bovary
a lui Flaubert sau drama metafizica a Annei Karenina a lui Tolstoi. Omenia realista consta in
capacitatea de a documenta suferinta fara idealizare, de la lupta pentru independenta a Norei
lui Ibsen la radiografia ,abisurilor sufletului” in romanele lui Dostoievski. In literatura
romana, acest model al ,conditionarii sociale” este magistral surprins de Liviu Rebreanu in
romanul fon, unde pamantul devine o forta a naturii care striveste individul, sau de Ioan
Slavici in Moara cu noroc, unde dezumanizarea prin lacomie este radiografiata cu o precizie
chirurgicala. Desi obiectiv, realismul critica si nu normalizeaza, doar noi ca societate
perpetuam ce ne dezgusta din ceea ce citim. In felul sau in aparenta distant, realismul nu ne
impinge doar spre radacinile realitatii, ci si inspre dorinta de a le smulge. Omul realist este
revoltat, insa constient. Prin acest ,mimesis” adeseori morbid, realismul trebuie sa oglindeasca
lumea in deplinatatea degenerarii ei pentru a declansa o reactie in constiinta colectiva, iar
acea reactie este doar o alta oglinda a societatii. Omenia si omenescul s-au pierdut, au devenit
vulgare, defectuoase si fragile.
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VIII. NEVOIA DE OMENESC SI DE OMENIE IN SIMBOLISM

La cumpana secolelor, simbolismul retrage modelul uman in abisurile constiintei, unde
»>omul simbolist” exploreaza starea de Spleer - un amestec de angoasa si dezgust fata de lumea
mercantila. Omenia se refugiaza in sugestie si in ,magia limbajului”, unde poetul cauta o
,1imba universala” prin sugestie si corespondente sinestezice. De la ,estetica uratului” a lui
Charles Baudelaire (unde putrefactia devine arta), la ,muzica inainte de toate” a lui Paul
Verlaine sau la ,dereglarea tuturor simturilor” propusa de Arthur Rimbaud, omenescul este
acum o cautare a corespondentelor ascunse intre sunet, culoare si parfum. Stéphane
Mallarmé si Guillaume Apollinaire duc acest model spre o esentializare care pregateste
modernitatea. Daca Charles Baudelaire inoveaza prin ,estetica uratului”, transformand
degradarea materiei in arta, in spatiul romanesc, aceasta nevoie de evadare din cotidianul
banal si obsesia declinului sunt esentializate in lirica lui George Bacovia, unde ,atmosfera de
plumb” si nevroza devin marci ale unei sensibilitati moderne chinuite.

| Eu este un altul (7e est un autre) - l
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 IX.NEVOIA DE OMENESC SI DE OMENIE IN MODERNISM

Aceasta pierdere a valorilor este reinterpretata in modernismul secolului al XX-lea, in
care pierderea esentei umane coincide cu o criza identitara. Schimbarile socio-economice
alerte (revolutia industriala, tragedia ambelor razboaie mondiale) impun omului modern
constiinta existentiala. Existenta devine fragila, atat de fragila incat sensul sau trebuie gasit si
redefinit. Fiindca societatea nu ofera un raspuns si chiar determina aceasta neliniste
ontologica, omul modern se refugiaza in sine insusi, fapt observat prin recurenta tehnicii
introspectiei in proza modernista. Eul devine singurul pilon de relativa certitudine intr-o
lume a haosului, marcata de schimbari intense si alerte, lume cu care omul modern nu se
mai identifica pe deplin. Pentru unii autori modernisti, memoria reprezinta un mecanism de
evadare, singura cale de intoarcere intr-un timp trecut, ideal prin simplitatea sa. Memoria
involuntara si fluxul constiintei dezvaluie nevoia omului de a combate efemeritatea propriei
fiinte, de a crea o paralela intre trecut si prezent, pana cand acestea coincid. Episodul cu
madlena, cu infuzia ceaiului si cu clopotelul din ,In cautarea timpului pierdut” de Marcel
Proust anticipeaza reflectia finala a naratorului in , Timpul regasit”, anume aceea ca timpul
nu este o entitate divizata, ci una care se pastreaza necontenit in fiinta, fara a se pierde si fara
a fi separabil, deoarece ,clinchetul acesta staruise mereu acolo”, in ciuda iluziei clipei de a
parea fulguranta. Prin solilocviile din ,Valurile”, Virginia Woolf inoveaza nu numai
constructia romanesca (alaturl de ,Ulysse” a lui Joyce, o reinterpretare complexa si subtila a
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Bernard, Jinny, Louis, Neville, Rhoda si Susan sunt mai mult niste voci narative decat
niste personaje propriu-zise, care, dincolo de splendidul experiment stilistic, contureaza
conditia dilematica a identitatii omului. Existenta este asociata cu imaginea unei mari la
rasarit, la miazazi si la asfintit, finalul fiind acela ca ,Valurile se spargeau pe tarm”. Astfel,
omul este perceput drept un val pe marea timpului, propulsat de propriile alegeri si reflectii al
caror sfarsit este inevitabil. Intr-o maniera obiectiva, modernismul lui Franz Kafka se
evidentiaza prin constructia textelor (intrarea brusca in intriga, atmosfera de angoasa,
nerezolvarea conflictului, sfarsitul subit), opera sa avand o profunda latura existentialista, cu
decenii inainte ca acest sistem filosofic sa fie concretizat. Nuvela ,Metamorfoza” trateaza
absurdul si neajunsul existential, alaturi de romanele ,,Procesul” si ,Castelul”, in toate acestea
remarcandu-se alienarea individului supus normelor birocratice. Totusi, de la un sistem
social, aceste norme evolueaza inspre unul existential, semnaland imposibilitatea omului de a
se reconcilia cu lumea si de a-i oferi insemnatate. Dupa cel de-Al Doilea Razboi Mondial, se
manifesta existentialismul, curent care se afirma atat in filosofie, cat si in literatura. Simone
de Beauvoir, Jean-Paul Sartre si Albert Camus propun diferite solutii pentru problema
descifrarii sensului ontologic. In timp ce Beauvoir si Sartre se axeaza pe libertatea si pe
responsabilitatea individuala de a gasi un sens, Camus isi elaboreaza sistemul filosofic al
absurdismului, conform caruia lumea este inerent lipsita de sens, iar omul trebuie sa se
bucure de aceasta conglomeratie cosmica a absurdului, nu sa incerce sa ii impuna un sens.
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romanul ,Ciuma”.




Cel din urma incapsuleaza toate dimensiunile fundamentale din opera lui Camus -
absurdul, revolta (prin negarea sensului) si iubirea. ,Ciuma” este o pledoarie adresata binelui
din oameni, un indemn la a nu fi pasiv in fata raului care poate fi trimis oricand ,sa moara
intr-o cetate fericita”.

Pentru a sintetiza modernismul romanesc, ne vom intoarce in Romania interbelica.
Modernismul a constituit o miscare culturala ampla, prin intermediul careia literatura si
poezia au cunoscut o perioada de innoire. La noi, modernismul se opune traditionalismului.
Fluxul constiintei, memoria involuntara si introspectia sunt preluate de romancierii romani
(Cella Serghi, Camil Petrescu, Mihail Sebastian, Max Blecher), conformandu-se teoriei
sincronismului a lui E. Lovinescu. Poezia romana modernista este extrem de ramificata,
osciland intre reflexivitatea sensibila a poetilor precum Blaga, Arghezi, Isanos, ermetismul
inconfundabil al lui Barbu si ,nonsensul” avangardist. In ceea ce priveste literatura
absurdului, piesele lui Eugen Ionescu (desi scrise in exil) stau cu usurinta langa cele ale lui
Beckett. ,Scaunele”, ,Cantareata cheala” si ,Rinocerii” sunt texte care abordeaza conditia
existentiala a omului modern, individul fiind plasat intr-un univers teatral abstract, absurd,
ironizator. In timp ce traditia culturali interbelici romaneasca e sugrumata de proletcultisti
in genul Beniuc si Toma, literatura ,de afara” evolueaza inspre postmodernism. Astfel,
literatura este inteleasa drept un labirint al experimentelor, cu un discurs parodic si
intertextual, din care nu lipseste neaparat profunzimea doar pentru ca predomina

colocvialitatea (un exemplu pertinent in acest sens fiind absolut orice text de Borges).




Modernismul secolului XX fragmenteaza viziunea asupra unitatii umane, propunand
un ,personaj analitic” marcat deci de criza identitatii. Modelul uman este ,omul abisal” sau
»>omul absurd”. Omenia se redefineste ca revolta lucida si solidaritate in fata neantului, asa
cum arata Dr. Rieux in Ciuma lui Albert Camus, sau ca efort de recuperare a sinelui prin
memoria involuntara, in opera lui Marcel Proust. De la vinovatia fara vina a lui Josef K. in
Procesul de Kafka, la monologul interior polifonic al lui Leopold Bloom din Ulise de James
Joyce, pana la tragicul deriziunii in teatrul lui Eugen Ionescu sau Samuel Beckett,
modernismul cauta sa aduca ,misterul uman” la lumina zilei intr-o lume desacralizata.
Modernismul romanesc aduce modelul ,intelectualului inadaptat”, reprezentat de eroii lui
Camil Petrescu (Stefan Gheorghidiu), a caror omenie rezida intr-o cautare febrila a
absolutului in iubire si cunoastere, respingand compromisul social. Literatura devine acum
un instrument de investigare a ,esentelor pure” si a timpului subiectiv. In umbra marilor
ideologii, modelul uman sub totalitarism este cel al ,,victimei atomizate”, strivite de un sistem
care vrea sa reduca persoana la un ,individ fara importanta”, dar capabile de o rezistenta
spirituala acerba. Omenia devine aici un act de rebeliune prin iubire si creatie. Exemplele
sunt cutremuratoare: maestrul lui Mihail Bulgakov, care demonstreaza ca ,manuscrisele nu
ard”, rezistenta prin credinta a lui Nicolae Steinhardt in universul concentrationar sau
memoria ca forma de supravietuire. Omenia se refugiaza in ,spatiul inviolabil” al constiintei,
unde creatia si memoria raman singurele refugii ale adevarului. Rezistenta spiritului este




demonstrata prin memorialistica romaneasca: Anita Nandris-Cudla ne ofera o lectie de
supravietuire dupa 20 de ani in Siberia, iar Valeriu Gafencu, ,Sfantul inchisorilor”, gaseste
libertatea sufleteasca prin taina iubirii in cele mai crunte conditii de detentie,.Literatura
devine singurul refugiu al adevarului in fata controlului total exercitat de ,Fratele cel Mare”
din distopia lui George Orwell. Scriitori precum Umberto Eco, Clarice Lispector, Gabriel
Garcia Marquez, Julio Cortazar, Mario Vargas Llosa si filosofii Jacques Derrida, Michel
Foucault si Gilles Deleuze revolutioneaza scena culturala din a doua jumatate a secolului al
XX-lea.
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X, NEVOIA-— DE — OMENESC —§I — DE—OMENIE —IN—POSTMODERNIS

In Romania, postmodernismul se manifesta putin decalat, la finalul anilor ‘70 si la
inceputul anilor ‘80, datorita activitatii Cenaclului de Luni al lui Nicolae Manolescu, din care
fac parte Traian T. Cosovei, Matei Visniec, Simona Popescu si Mircea Cartarescu. Textele
postmoderne, fie poezie sau proza, respecta principiul de ,a cobori literatura in strada” si de
aceea, ele sunt o literatura a cotidianului, a confesivitatii si a pastisarii (amintim volumul
Juventus” si romanul ,Exuvii” de Simona Popescu, alaturi de ,Poema chiuvetei”’ si
s,Levantul” de Mircea Cartarescu). Poate cea mai experimentala si emblematica scriere a
literaturii romane din aceasta perioada este ,Femeia in rosu”, scrisa in saptesprezece zile de
Adriana Babeti, Mircea Mihaies si Mircea Nedelciu, un roman-reportaj postmodern care
inglobeaza toate tehnicile curentului in care se incadreaza. In fine, postmodernitatea cultiva
un model uman pluralist si ironic, care refuza ierarhiile rigide. Omul postmodern
navigheaza printre cioburile culturii anterioare, valorizand banalul si intertextualitatea.
Omenia se manifesta prin acceptarea diversitatii si prin jocul perpetuu cu formele, asa cum
vedem in romanele lui Umberto Eco sau in poezia care ,coboara in strada”, reintegrand
omenescul intr-o lume a simulacrelor si a retelelor, fara a uita ca sub fiecare ciob de oglinda
se afli, inca, nevoia noastra de a ne recunoaste. In literatura romana, Generatia ‘80
(reprezentata de Mircea Cartarescu) realizeaza o ,desolemnizare” a poeziei, unde ,poema
chiuvetei” se poate intalni ironic cu modelul eminescian al Luceafarului, cautand omenia in
detaliile cele mai prozaice aspecte ale existentei.




Prin urmare, modernismul (cu toate ramurile sale) dezvaluie o insiruire de nevoi
umane: de a crea, de a intelege, de a experimenta, de a inova, de a constientiza ceea ce a fost
inainte si ce e acum. Poate ca cea mai omeneasca latura a omului modern este incercarea lui
de a se (re)gasi.
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Asa ajung la tine, omule contemporan... imi permiti sa ma adresez cu ,tu’? Esti eul meu,
pana la urma... as vrea sa te intreb cateva lucruri: cand a fost ultima data cand ai facut o fapta
buna? cand a fost ultima data cand ai citit ceva? Si prin ,citit” nu ma refer la rezumate, la
reclame si la postari mediocre pe retelele de socializare. Cand ai fost ultima data atat de prins
intr-o lectura, incat ai uitat de toate ecranele la care ai acces? Da-mi voie sa presupun ca nu
prea curand... simt ca daca ti-as zice ceva de simulacre si simulari si ce-a vrut sa spuna un
anume Baudrillard, te-ai uita la mine ca la masini straine si ai continua sa-ti generezi imagini
si rezumate cu noul tau prieten cel mai bun, dragutul de Chat GPT. Tu n-ai idee si nici ca ti-
ar pasa ca din prompt-urile tale se iroseste apa si finantezi guverne, toate astea pe langa faptul
ca te tampeste foarte simplu de cap. Nu te invinovatesc, ai totul la indemana, cine sunt eu sa
neg confortul secolului al XXI-lea in care te cauti si te pierzi... toata omenia ta e tehnologizata,
ce era omenesc acum o fi tot asa, atata ca in spatiul virtual. Tin sa iti reamintesc ca ce e
eficient pe moment nu este neaparat practic si pe termen lung, dragul meu eu contemporan.
De aceea, te invit sa citesti (si cinci pagini pe zi, nu mai mult), fiindca ai totul la dispozitie,
poate chiar descoperi ca iti place literatura contemporana (care poate fi de calitate, dar
trebuie descoperita si e de datoria noastra sa o incercam, deoarece ea supravietuieste numai
prin noi). Te indemn sa iti folosesti resursele intr-un mod etic si pentru dezvoltarea ta, nu sa
iti prajesti creierul cu ,doom scrolling” si cu ,discutii” cu robotei Al cand ai oameni langa
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Dar nu, tu vrei sa-ti faca robotelul ala toata treaba, sa-ti genereze ,arta”, ca e mai usor sa
il dai lui niste instructiuni decat sa incerci tu sa faci ceva sau sa cauti tu un tablou sau sa
mergi intr-un muzeu de arta, toate acestea ar fi o ,pierdere de timp” si ar presupune sa iti
asumi ca nu cunosti atat de multe lucruri precum te iluzioneaza bula ta de algoritm.
Robotelul ala, intr-adevar, poate face multe... iti face temele, iti scrie versuri si-ti produce
muzica, ba chiar te consiliaza daca-i ceri... problema e ca nu e nimic original, e un joc de
algoritmi care iti da dreptate, nu te confrunta, nu asta-i treaba lui. Putin ii pasa lui de
gandirea ta critica, de abilitatea de concentrare si de cautare, sa nu mai zic daca verifici
informatiile pe care ti le da sau nu. El doar te asista cum te pierzi pe tine cand il folosesti
exagerat. Totusi, nu spun ca e intru totul nociv, atunci cand e utilizat cu masura, dar ma
indoiesc ca i-ai cerut tu vreodata sa iti faca recomandari de lectura pe care chiar sa le citesti
dupa aceea. Daca vrei sa il folosesti corect, intelege ca el nu e vreun artist si n-are sentimente,
asa ca nu-i cere sa-ti genereze niciun fel de ,arta”. Eul meu contemporan, nu e deloc bine sa
plerzi conexiunea cu tine, cu oamenii, cu lumea, cu literatura si sper sa nu intelegi acest lucru
prea tarziu, cand esti la vreun examen si te chinui sa scrii o fraza cu mintea ta vraiste, nu cu
cea intacta a robotelului la care n-ai acces. Unde e omenia din tine?

Te rog sa nu imi zici ca e in telefon. Inteleg ca societatea noastra e hiperindividualista,
dar te rog sa nu traiesti doar in hiperrealitatea ta.




Uite, sa zicem ca pot intelege profesorii care isi fac planificarile cu inteligenta artificiala,
insa si acolo dupa ce dobandesc niste experienta in predare si pur si simplu vor sa evite
corvoada redactarii repetitive a unor notiuni pe care le stapanesc, sau materialele de care se
slujesc la curs pentru a crea o reprezentare vizuala care sa faciliteze invatarea elevilor. Ulite,
asa pot sa aprob robotelul generativ, caci nu anuleaza formarea unei legaturi reale dintre
profesori si elevi, cat timp profesorul isi demonstreaza implicarea si nu se rezuma doar la
Jinteligenta” algoritmica, ci si la cea didactica si emotionala. Inteligenta artificiala nu e
neaparat nociva (nu putem contesta efectul pozitiv in stiinta si in medicina), dar depinde de
tine, omule contemporan, cum o folosesti pe cea generativa, care ti-e atat de la-ndemana. Nu
te multumi cu putin, ci cauta sa cunosti, ca nu-i totuna daca-ti spune Al-ul despre cum exista
alienare in ,Strainul” sau daca ai tine tu un exemplar in mana si ti-ai deschide tu insuti
sufletul ,in fata tandrei nepasari a lumii”. Ultima mea rugaminte fata de tine, omule
contemporan, e sa nu iti pierzi sufletul in sinteze si in eficacitate. Nimic din aceste pagini pe
care tocmai le-ai citit nu ar fi existat daca eu si toate numele mentionate am fi procedat la fel.

In concluzie, nevoia de omenesc si de omenie poate fi certificata drept fundamentul
oricarei literaturi si al oricarei arte, indiferent de secol. Fiecare moment al istoriei reflecta o
fateta umana care nu este negata, ci este proiectata in arta, reflectand toate aspectele fiintei
umane.




Fara literatura, acel omenesc sensibil si constient din noi se pierde. In aceasta pierdere
dainuie vinovatia noastra care ne orbeste atat de puternic incat ramanem cu impresia ca inca
vedem clar-lucru imposibil in lipsa culturii. Omenia noastra provine din cultivarea acestei
constiinte culturale si chiar din sporirea acesteia, caci nu degeaba ,omul a fost inzestrat cu un
destin creator” (Blaga), nu cu unul generator. Trebuie sa ne bucuram de aptitudinea noastra
de a cunoaste si de a crea, integrand in ea omenescul si omenia, alaturi de toate celelalte
nevoi subsumate acesteia.

“Omul este un mister. Irebuie sa aduci acest
mister la lumina zilei... eu ma ocup cu acest
mister, caci vreau sa fiu om.” (F.M. Dostoievski)
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Activitatea 1
,Calatorie prin oglinda timpului” - test grila

Alegeti varianta corecta pentru fiecare intrebare.

1. In Antichitate, cine erau cele trei surori care
decideau durata vietii si momentul mortii?

A MUZELE C PARCELELE

B MOIRELE D IELELE




Activitatea 1
,Calatorie prin oglinda timpului” - test grila

Alegeti varianta corecta pentru fiecare intrebare.

2. Care este modelul uman central al Evului Mediu?

2 HOMO C L’'HONNETE
UNIVERSALIS HOMME
B e D HOMO LUDENS

RELIGIOSUS




Activitatea 1
,Calatorie prin oglinda timpulu1” - test grila

Alegeti varianta corecta pentru fiecare intrebare.

3. Conceptul de ,antropocentrism”, specific Renasterii,
presupune ca:

Sk St Omul devine
Divinitatea este -
A : : subiectul central al
centrul universului. g & :
artelor si al stiintei.
Destinul este
3 ; : Revolta la adresa
B 1mplacabil si nu

institutiilor.
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poate fi schimbat
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Activitatea 1
,Calatorie prin oglinda timpului” - test grila

Alegeti varianta corecta pentru fiecare intrebare.

4. Conflictul central in tragedia clasica (ex: Cidul de
Corneillle) se da intre:

PASIUNE SI
A DATORIE C VIS SI REALITATE
B SR o D VIATA SI MOARTE

SOCIETATE




Activitatea 1
,Calatorie prin oglinda timpului” - test grila

Alegeti varianta corecta pentru fiecare intrebare.

5. Ce motto defineste spiritul pragmatic al ,omului
luminilor”?

% ,CRED, DECI % ,SUFAR, DECI
EXIST.” EXIST.”
,TRAIESC, DECI
p  »ACTIONEZ DECI EXIST. ”

EXISTE i

) O 25 O




Activitatea 1
,Calatorie prin oglinda timpului” - test grila

Alegeti varianta corecta pentru fiecare intrebare.

6. In Romantism, modelul uman este reprezentat de:

Omul obisnuit,
A produs al mediului C
social.

Geniul neinteles,
rebelul sau visatorul.

Victima atomizata a : s
B D  Filozoful si inteleptul

c1stemiiling
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Activitatea 1
,Calatorie prin oglinda timpului” - test grila

Alegeti varianta corecta pentru fiecare intrebare.

7. Care curent literar transforma literatura intr-o ,oglinda
purtata de-a lungul unui drum™?

A SIMBOLISMUL C MODERNISMUL

B REALISMUL D ROMANTISMUL




Activitatea 1
,Calatorie prin oglinda timpului” - test grila

Alegeti varianta corecta pentru fiecare intrebare.

8. Starea de ,spleen”, caracterizata prin angoasa si dezgust
fata de lumea mercantila, apartine:

A SIMBOLISMULUI C CLASICISMULUI

B REALISMULUI D ROMANTISMULUI




Activitatea 1
,Calatorie prin oglinda timpului” - test grila

Alegeti varianta corecta pentru fiecare intrebare.

9. Ce personaj modernist roman cauta absolutul in iubire si
cunoastere, refuzand compromisul?

STEFAN

a GHEORGHIDIU

C OTILIA

B ION D ELA




Activitatea 1
,Calatorie prin oglinda timpului” - test grila

Alegeti varianta corecta pentru fiecare intrebare.

10. In Postmodernitate, omenia se manifesta prin:

% Refuzul oricarei C Supunerea totala fata
traditii. de ratiune.

S Recuperarea traditiei
Respectarea rigorilor TRl S
B . 2 D prin ironie $l1

s1 echilibrul. : Lits




Activitatea 2
,Modele si1 autori’-exercitiu de corespondenta

Asociati modelul uman/conceptul din coloana A cu autorul / opera potrivita din

coloana B.
1. Eruditul (Homo Universalis) A. George Bacovia
2. Eroul tragic strivit de destin B. Leonardo da Vinci
3. Victima rezistenta prin credinta C. Sofocle (Oedip Rege)
4. Nevroza si atmosfera de plumb D. Valeriu Gafencu
5. Dezumanizarea prin lacomie E. Ioan Slavici (Moara cu noroc)
6. ,Poema chiuvetei” (desolemnizarea) F. Mircea Cartarescu




Activitatea 3
»,Ciloburile oglinzii sparte” - joc didactic de reconstructie

Identificarea epocilor pe baza unor citate sau trasaturi cheie.
Regula: Elevii primesc cartonase cu ,,cioburi” (citate). Trebuie sa le asambleze pe panoul epocii lor.

1. ,In lume-s multe mari minuni: / Mai mari ca omul Insa nu-s!” (Sofocle,
Antigona)
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2. ,...acea iubire care misca sori si stele.” (Dante Alighieri, Divina Comedie)

HDOCASL JUSTICARBE R . & S T eV e A Sa iU o S T s SRS s

3. ,Ce minunata lucrare e omul, cat de nobila ii este inteligenta... frumusetea lumii,
pilda a vietuitoarelor.” (William Shakespeare, Hamlet)
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Activitatea 3
»,Ciloburile oglinzii sparte” - joc didactic de reconstructie

Identificarea epocilor pe baza unor citate sau trasaturi cheie.
Regula: Elevii primesc cartonase cu ,,cioburi” (citate). Trebuie sa le asambleze pe panoul epocii lor.

4. ,Omul nu este decat o trestie, cea mai slaba din natura, dar este o trestie
cugetatoare.” (Blaise Pascal, Cugetart)
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5. ,Sapere aude! (Aveti curajul sa va serviti de propria minte).” (Immanuel Kant)

HDOCASL JUSTICARBE R . & S T eV e A Sa iU o S T s SRS s

6. ,Romanticul e un monstru in toate: un monstru de frumusete, uratenie, de
bunatate ori de rautate, ori de toate acestea amestecate.” (G. Calinescu)
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Activitatea 3
»,Ciloburile oglinzii sparte” - joc didactic de reconstructie

Identificarea epocilor pe baza unor citate sau trasaturi cheie.
Regula: Elevii primesc cartonase cu ,,cioburi” (citate). Trebuie sa le asambleze pe panoul epocii lor.

7. ,Romanul este o oglinda purtata de-a lungul unui drum. Cateodata ea reflecta

cerul albastru, cateodata noroiul din baltile de la picioarele dumneavoastra.”
(Stendhal)
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8. ,Omul este un mister. Trebuie sa aduci acest mister la lumina zilei... eu ma ocup
cu acest mister, caci vreau sa fiu om.” (F.M. Dostoievski)
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9. totul, dar ce este totul? de unde privesc / dumnezeu nu se vede mai mare decat / o pioneza,

iar totul e numai o plomba din gura lui.sant cu mult fara coarde vocale si fara laringe / fara
materie si fara suflet / vorbeste linistea. (Mircea Cartarescu, 7Totul)
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Activitatea 4

»Iribunalul modelelor umane”- joc de rol (jocul 2)
Intelegerea conflictelor etice specifice fiecirei epoci si a modului in care ,omenia” este incercata.
Regula: Clasa este impartita in grupe care reprezinta diferite ,modele umane”. Un personaj este ,judecat” pentru
o actiune, iar avocatii trebuie sa il apere folosind argumentele filozofice ale epocii sale.

Cazul 1: Rodrigo (Cidul)

Cazul 2: Meursault
(Strainul)

Cazul 3: Faust

Este acuzat de ,lipsa de Apararea (Clasicism):
omenie” fata de Ximena
pentru ca i-a ucis tatal.

Este judecat pentru ca ,nu Apararea

a plans la inmormantarea (Modernism/Existentialism):
= D

mamei’.

Este judecat pentru pactul Apararea (Iluminism):
cu diavolul.




Activitatea 5
,Detectivul simbolurilor”- joc didactic (jocul 3)

Recunoasterea limbajului vizual si literar al epocilor.
Regula: Elevii trebuie sa asocieze un obiect-simbol cu o epoca si sa explice de ce.

Roata de tors (clepsidra Antichitate Justificare:
sau firul vietii)

Catedrala gotica, sabia, Evul Mediu Justificare:
cupa (Graalul)
Busola sau astrolabul, Renasterea Justificare:

tiparul (cartea tiparita)




Activitatea 5

,Detectivul simbolurilor”- joc didactic (jocul 3)

Recunoasterea limbajului vizual si literar al epocilor.
Regula: Elevii trebuie sa asocieze un obiect-simbol cu o epoca si sa explice de ce.

Balanta, masca de teatru,
caseta cu bani

Felinarul (lumina),
ciocanul si uneltele

Ruina (sau poarta de
castel abandonata),
arborele trasnit (sau
stanca insingurata), luna

Clasicism Justificare:
[luminism Justificare:
Romantism Justificare:




Activitatea 5

,Detectivul simbolurilor”- joc didactic (jocul 3)

Recunoasterea limbajului vizual si literar al epocilor.
Regula: Elevii trebuie sa asocieze un obiect-simbol cu o epoca si sa explice de ce.

Oglinda, lupa (sau
microscopul), sacul cu
aur (sau moneda)

Vioara (sau alt
Instrument muzical),
flaconul de parfum

Labirintul, ceasul care se
topeste (sau  capul-
clepsidra), ochiul
(subiectiv)

Realism Justificare:
Simbolism Justificare:
Modernism Justificare:




Activitatea 6
,Valiza calatorului in timp”- atelier de creatie (jocul 4)

Identificarea elementelor de ,omenie” specifice prin obiecte simbolice.
Regula: Fiecare grupa primeste o epoca si trebuie sa decida ce trei obiecte ar pune intr-o valiza pentru a explica
cuiva din viitor ce insemna ,,sa fii om” in acea perioada.

Grupa Renastere

sl - o busoli (curiozitate)
d -0 carte tiparita (educatie)
-0 pensula (perspectiva)

Grupa Romantism

-0 ruinad in miniatura (nostalgie)
-0 masca de geniu (exceptionalitate)
«un jurnal al suferintei

Grupa Modernism
88 -un ceas topit (timp psihologic)
#d -un labirint (cautarea sinelui)
+0 scrisoare catre un tribunal invizibil (Kafka)




Activitatea 7
,Refugiul constiintei inviolabile”
— escape room literar (jocul 5)

Descoperirea modului in care spiritul uman rezista in conditii extreme, precum Totalitarismul.
Regula: Elevii trebuie sa ,,deschida” cinci lacate digitale sau fizice rezolvand puzzle-uri bazate pe surse.

Introducere. Scenariul jocului.

,Sunteti ultimii pdstrdtori ai oglinzii omenescului. Intr-o lume care tinde spre
uniformizare si uitare, misiunea voastrd este sa patrundeti in refugiul constiintet,
un spatiu unde manuscrisele nu ard si unde timpul nu este cronologic, ct sufletesc.

Aveti 40 de minute pentru a gasi cheia omeniet inainte ca umbrele totalitarismului
sd steargd definitiv memoria culturit.”




Activitatea 7
,Refugiul constiintei inviolabile”
— escape room literar (jocul 5)

Descoperirea modului in care spiritul uman rezista in conditii extreme, precum Totalitarismul.
Regula: Elevii trebuie sa ,,deschida” cinci lacate digitale sau fizice rezolvand puzzle-uri bazate pe surse.

Camera 1. Celula ,Sfantului inchisorilor” (totalitarism si rezistenta)

Concept: Omentia ca act de rebeliune prin iubire si credinta.
Material - suport: Un fragment din marturia lui Valeriu Gafencu: , Sunt
fericit, cdci, daca-mi este ingradita libertatea fizicd... mi s-a daruit libertatea
sufleteascd prin taina tubirii”.
Puzzle - ,Codul tainei”
Elevii gasesc o sarma ghimpata desenata (simbolul universului
concentrationar) pe care sunt agatate litere amestecate.
Sarcina: Trebuie sa identifice cuvantul care reprezinta ,bunul cel mai de
pret” care nu poate fi atins de tortionari, conform citatului.

Codul este: IUBIRE (Literele sunt ascunse in citat).




Activitatea 7
»,Refugiul constiintei inviolabile”
— escape room literar (jocul 5)

Descoperirea modului in care spiritul uman rezista in conditii extreme, precum Totalitarismul.
Regula: Elevii trebuie sa ,,deschida” cinci lacate digitale sau fizice rezolvand puzzle-uri bazate pe surse.

Camera 2. Biroul Maestrului (misterul creatiei)

Concept: Arta ca singur refugiu al adevarului in fata minciunii ideologice.
Material - suport: Citatul lui Bulgakov: ,Manuscrisele nu ard niciodata” si
referinta la Anita Nandris-Cudla despre ,metafora cuibului”.

Puzzle - ,Manuscrisele din cenusa”

Intr-un cos cu ,,cenusa” (hartii negre mototolite), se afla fragmente de text.
Sarcina: Reconstituirea frazei: , Creatia este omeneascad, iar omenia rezultd din
aceasta”.

Codul de iesire este numarul de cuvinte din fraza reconstituita (8).




Activitatea 7
»,Refugiul constiintei inviolabile”
— escape room literar (jocul 5)

Descoperirea modului in care spiritul uman rezista in conditii extreme, precum Totalitarismul.
Regula: Elevii trebuie sa ,,deschida” cinci lacate digitale sau fizice rezolvand puzzle-uri bazate pe surse.

Camera 3. Labirintul absurdului (modernism si existentialism)

Concept: Omul abisal care isi cauta sinele intr-un sistem care il striveste.
Material - suport: Radiografia omului modern si conditia de ,vinovatie fara
vina” a lui Josef K..
Puzzle - ,Calea spre solidaritate”
O harta a unui labirint (inspirata din Procesul de Kafka). La capatul unor
drumuri gresite scrie: ,Arestare”, , Tribunal invizibil”, ,Condamnare”.
Sarcina: Gasirea singurei ,iesiri” morale propuse de Albert Camus in fata
ciumei.

Codul: Cuvantul ONESTITATE (sau SOLIDARITATE). Textul indica:

LSingura modalitate de a lupta timpotriva ciumet este onestitatea”.




Activitatea 7
,Refugiul constiintei inviolabile”
— escape room literar (jocul 5)

Descoperirea modului in care spiritul uman rezista in conditii extreme, precum Totalitarismul.
Regula: Elevii trebuie sa ,,deschida” cinci lacate digitale sau fizice rezolvand puzzle-uri bazate pe surse.

Iesirea. Intregirea oglinzii (cheia omeniei)

Sarcina finala: Participantii aduna ,cioburile” (codurile) din fiecare camera.
Pentru a deschide usa finala (iesirea din refugiu inapoi in lume), trebuie sa
completeze afirmatia fundamentala a lui Dostoievski:

,Omul este un MISTER. Trebuie sa aduct acest mister la lumina zilet... eu ma ocup
cu acest mister, cdct vreau sd fiu OM”.

Codul final: MISTEROM (combinarea celor doua cuvinte cheie).

Mesaj de final (la iesire):
LAt salvat OGLINDA. Nu uitati cd, indiferent de epoca in care trditi, nevoia de
omente este motorul fiintei voastre. Purtati acest mister cu demnitate!”




Activitatea 8
,Scaunul fierbinte”: ,OMENESCUL VS. ABSURDUL”

— dezbatere (jocul 6)

Analiza solutiilor moderne in fata lipsei de sens.
Regula: Un elev ocupa ,scaunul fierbinte” in rolul lui Sisif sau al Doctorului Rieux. El trebuie sa convinga restul
clasei ca, desi lumea este absurda si plina de ,,ciuma”, a ramane ,onest” si a ajuta ceilalti este cea mai inalta forma
de omenie.

Varianta 2 a jocului. ,Interviul de peste veacuri”

Obiectiv: Intelegerea perspectivei umane in diferite contexte istorice.
Regula: Un elev joaca rolul unui personaj (ex: Robinson Crusoe -
[luminism sau Josef K. - Modernism), iar ceilalti ii pun intrebari despre cum
defineste el ,omenia” si cum se raporteaza la destin/societate.




Activitatea 9
Concursul sinesteziilor (jocul 7)

Intelegerea ,,magiei limbajului” si a ,,corespondentelor” simboliste.

Regula: Profesorul prezinta o culoare sau un sunet, iar elevii trebuie sa gaseasca ,,corespondenta” (un parfum s:

o stare de spirit) care sa defineasca starea de Spleen sau ,estetica uratului”.

Exemplu: Ce parfum are ,,atmosfera de plumb” a lui Bacovia? (raspuns: mirosul de pamant ud, de flori de plumb

de declin).

Proba 1. ,,Alchimia corespondentelor” (sinestezie)

Obiectiv: Identificarea legaturilor dintre lumea materiala si cea spirituala conform

sonetului Corespunderi de Baudelaire.

Sarcina: Concurentii primesc ,carduri de senzatii”. Trebuie sa creeze triplete

(PARFUM - CULOARE - SUNET) care sa corespunda unei stari de spirit simboliste.
Materiale (carduri):

Starea de spleen: parfum de mosc greu + culoare violet inchis + sunet de clopot funebru.

Nostalgia absolutului: parfum de ambra + culoare azur + sunet de harpa indepdrtatd.

Nevroza bacoviana: miros de pamant ud + culoare gri-plumb + sunet de mars funerar.

Punctaj: 10 puncte pentru fiecare triplet corect explicat prin ,teoria

corespondentelor orizontale”.

AU




Activitatea 9
Concursul sinesteziilor (jocul 7)

Intelegerea ~magiei hmbajulul sia ,,corespondentelor simboliste.

Regula: Profesorul prezinta o culoare sau un sunet, iar elevii trebuie s gaseasca ,corespondenta” (un parfum s

o stare de spirit) care sa defineasca starea de Spleen sau ,estetica uratului”.

Exemplu: Ce parfum are ,atmosfera de plumb” a lui Bacovia? (raspuns: mirosul de pamant ud, de flori de plumb|,

de declin).

Proba 2. ,Muzica inainte de toate” (ritm si sugestie)

Obiectiv: Intelegerea principiului lui Verlaine conform caruia muzicalitatea
interioara este esenta poeziei.

Sarcina: Se aud trei fragmente muzicale scurte (ex: Debussy - Clair de Lune, un mars
militar disonant, un sunet de ploaie ritmica).

Cerinta: Asociati fragmentul muzical cu modelul uman corespunzator:

Podul Mirabeau (Apollinaire) - Timpul ireversibil, curgerea lina a Senei
(ploaia/apa).

Atmosfera de plumb (Bacovia) - Disonanta si nevroza (marsul disonant).

Visul simbolist - Cultivarea vagului si a fluiditatii (Debussy).




Activitatea 9
Concursul sinesteziilor (jocul 7)

Intelegerea Lmagiei hmbajulul sia ,,corespondentelor simboliste.
Regula: Profesorul prezinta o culoare sau un sunet, iar elevii trebuie s gaseasca ,corespondenta” (un parfum sau
o stare de spirit) care sa defineasca starea de Spleen sau ,estetica uratului”.
Exemplu: Ce parfum are ,atmosfera de plumb” a lui Bacovia? (raspuns: mirosul de pamant ud, de flori de plumb,
de declin).

Proba 3. ,Laboratorul esteticii uratului”

Obiectiv: Demonstrarea modului in care ,frumusetea poate fi extrasa din grotesc si
descompunere”.

Materiale: Imagini cu obiecte degradate (o floare ofilita, un oras industrial prapadit, un
hoit - referinta la Baudelaire).

Sarcina: Concurentii trebuie sa scrie doua versuri ,artificiale” prin care sa
,machieze” natura degradata, transformand-o in obiect estetic.

Criteriu de evaluare: Capacitatea de a folosi ,vraja evocatoare” (cuvantul ca
pharmakon) pentru a corecta realitatea banala sau cruda.




Activitatea 9
Concursul sinesteziilor (jocul 7)

Intelegerea ,magiei limbajului” si a ,corespondentelor” simboliste.
Regula: Profesorul prezinta o culoare sau un sunet, iar elevii trebuie sa gaseasca ,,corespondenta” (un parfum sau
o stare de spirit) care sa defineasca starea de Spleen sau ,estetica uratului”.
Exemplu: Ce parfum are ,atmosfera de plumb” a lui Bacovia? (raspuns: mirosul de pamant ud, de flori de plumb,

de declin).

Proba 4. ,Ghicitoarea lui Mallarmé” (puterea sugestiei)

Obiectiv: Aplicarea principiului: ,A numi un obiect inseamna a suprima trei sferturi
din placerea poemului... a-1 sugera, iata visul!”.

Sarcina: Profesorul descrie un model uman simbolist fara a-i rosti numele.
Exemplu de descriere: ,Sunt damnat de societate, dar superior prin sensibilitate. Refuz
realitatea mercantila s1 ma refugiez intr-o stare de plictis profund si dezgust fata de
prezent.”

Raspuns corect: Poetul blestemat / omul marcat de spleen.




Activitatea 9
Concursul sinesteziilor (jocul 7)

Intelegerea Lmagiei hmbajulul sia ,,Corespondentelor simboliste.
Regula: Profesorul prezinta o culoare sau un sunet, iar elevii trebuie s gaseasca ,corespondenta” (un parfum sau
o stare de spirit) care sa defineasca starea de Spleen sau ,estetica uratului”.

Exemplu: Ce parfum are ,atmosfera de plumb” a lui Bacovia? (raspuns: mirosul de pamant ud, de flori de plumb
de declin).

Proba finala. ,Caligrama omeniei”

Obiectiv: Sinteza dintre vizual si textual, inspirata de Guillaume Apollinaire.
Sarcina: Echipele trebuie sa creeze o caligrama (poem-desen) sub forma unei
,oglinzi sparte” (tema centrala a atelierului).

Cerinta: Versurile care compun desenul trebuie sa vorbeasca despre ,nevoia de
omenesc” care supravietuieste intr-o lume a simbolurilor.

Cheia de evaluare si premii
Premiul ,,Baudelaire” - pentru cea mai buna utilizare a esteticii uratului.
Premiul ,Verlaine” - pentru cea mai muzicala caligrama.
Premiul ,Rimbaud” (vizionarul) - pentru cel care a descifrat cele mai multe
simboluri ,necunoscute”.




Activitatea 10
Tema de reflectie (eseu / dezbatere)

Tema: , Este arta un mecanism de recuperare a omeniet in secolul XXI1?”

Pornind de la afirmatia lui Dostoievski, ,Omul este un mister... eu ma ocup cu
acest mister, caci vreau sa fiu om”, argumentati rolul literaturii contemporane in
contextul ,nevoii de omenesc”.
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Pasul 3. Feedback-ul elevilor

Feedback-ul elevilor evidentiazd o

transformare radicald a dinamicii de grup, unde
jocurile au servit drept catalizator pentru creativitate.

Elevu au remarcat trecerea de la
dificultate la plicere, mentionind cad ,o lectie

complicata s-a transformat intr-una foarte distractiva
si creativd” (Maya Michelis). Un beneficiu major a
fost ,esirea din monotonia orelor de zi cu z”
(Bianca Marta), activitatea find descrisa ca fund
deopotriva »captivanta, delicioasa”, dar
sl yinteractiva si memorabila” (Vanessa Moldovan).
Elevii au perceput memorarea ca find
un proces natural, afirmind ca activitatea 1-a ajutat sa
retind materia ,fara efort”, ,mult mai usor” si ,fara

sd ne dam seama, am recapitulat materia predata”

(Daria Epure).




Pasul 3. Feedback-ul elevilor

Desi activitatea a fost ludica, obiectivele
didactice au ramas clare, elevii confirmand ca ,m-a
ajutat sa retin mai usor trasaturile epocilor si ale
curentelor culturale” (Daria Iuga). Utlizarea
termenilor precum ,captivanta” $i ,pozitivd” indica
faptul ca ora de curs a depasit barierele unei simple
transmiteri de informatii, devenind o experienta de
invatare relevanta.

Recunoasterea efortului depus de
profesori este unanima, elevii validind complexitatea
designului instructional prin calificative spontane $i
multumir directe: ,Foarte bine organizata activitatea
s1 foarte creativ. Se vede cé s-a depus multd munca!”
(Delia But).

Profesorii au primit §1  note:

»10/10”, ,Nota 10”, ,10+".

7




Pasul 3. Feedback-ul elevilor
7,

Au existat §i citeva aprecieri de ordin
spiritual: ,, Timpul e mult prea mic pentru a cuprinde
intreaga frumusete pe care ne-o transmiteti.
Multumesc pentru felul in care imi umpleti mereu

sufletul.” (Elena Singeorzan); ,Imi place si cred ci
p

tema omeniel a fost aleasd pentru a descrie aceasta
activitate, deoarece m-a facut sa-mi reamintesc de
faptul ca sunt umana.” (Madalina Cazan).




AUXILIAR
DIDACTIC

Design generat cu ajutorul IA

&

S




-+ Nevoia de omenese = -
"~ si de omenie in literatura-
AAUXILIAR DIDACTIC INTERACTIV o

k¢
R

s
£ ooz Ty
, o “'\M RS S R
'e)

i

o

¥ = p oz
____.——‘ ——— r

PROPRIETATEA ’-\.. ,
8§ ARHEOLOGULUI gPIRITUAL: %




\‘(})

OGLINDA SPARTA A TIMPULUI
Nevoia de Omenesc in Literatura. i

Pachet de Carti de Joc & Caiet de Lucru Interactlv
rtlsment Contine misiuni pentru recuperarea umanitatii plerdute)




| Misiunea
% Oglinda S

P condenseaza si
revolufioneazd perceptia \
asupra existentei. Cuvantul este
un motor al fiintei. Timpul
literaturii si al omului este o
oglinda spartd. Reflexia noastra
se afld pe macar un ciob.

Obiectivul tau:

Suntem datori sd gdsim cioburile,

s ne privim si sd devenim constienti PO
de ceea ce ne face sa fim oameni — , i I TR (Y
acel «omenesc» neartificial gi viu. ' e S
Rezolvi enigmele acestui dosar

pentru a reface oglinda!
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Antichitate:
Omul supus

destinului implacabil.

@ (PARTE DE REFERINTA (Codex)

Clasicism:
Omul Ratiunii.
Triumful vointei si al datoriei.

Realism:
Documentul Uman.
Determinat social.

Renastere: Romantism:

Modernism/Postmodernism: 5

Homo Universalis. Geniul Neinteles. Omul Abisal si navigatorul &%
Masura tuturor lucrurilor. Revolta si absolutul. intertextual. ~Zge
A(ChZ AN G A
._j.s-. N/
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Renagterea:
Ratiune si vointa
(Homo Universalis).

Antichitatea: Evul Mediu:
. Eroul strivit de Transcendentd si
%) destin implacabil iubire divina.

RIS e Descoperi |

Clasicismul: Victoria
rafiunii asupra pasiunii.

Realismul:
Determinism social -
oglinda de-a lungul

drumului.

.....................................

Postmodemismu.l:
Desolemnizare. Omenia in banal"ul
cotidian. N

\ ’ Modernimul:
Romantismul: Geniul, Qmul abisal. Revolta
suferinta si absolutul.  ucid3 §i absurdul.

Notite / Descoperiri




PARTEA I: VERIF ICAREA COORDONATELOR ISTOR ”5 7'

Bifati varianta corectd pentru a stabiliza portalul temporal.

I. In viziunea clasics, omenescul se defineste prin:
[] A. Eliberarea totald a pasiunilor.
[] B. Victoria ratiunii si a onoarei asupra instinctelor.

2. Pentru Iluministi, instrumentul principal de afirmare a umanitatii este:
(] A. Suferinta asumata.
[ B. Ratiunea si “contractul social”.

T
.-‘&‘ 3

3. In literaturi moderni (ex: Ciuma de Camus), omenescul ia forma:
[J A. Nostalgiei dupad copilérie.
[] B. Revoltei lucide si a solidaritatii in fata absurdului.

4, Postmodernismul propune o viziune asupra omenescului bazatad pe:
[] A. Acceptarea diversitdtii, ironie si intertextualitate.
[] B. Supunerea totald fatd de ratiune.

| A NotebookLM



% (CARTE DE MISIUNE I: TESTUL RI\SCRUCII»

e ——— A

]

| & Obiectiv: Conectati modelul uman cu creatorul sau.
i| £+ Mecanism: Trageti o linie intre Coloana A si Coloana B.

——

Coloana A (Suflete) Coloana B (Creatori)
: 1. Eruditul (Homo Universalis) ) @ A.Sofocle (Oedip)
2. Eroul tragic strivit de destin @) @ B.Leonardo da Vinci
3. Dezumanizarea prin licomie @) @ C.Mircea Cartirescu

4. ,Poema chiuvetei” @) @ D.Iloan Slavici

kT




Trageti o linie pentru a lega
conceptul de autor.

Eroul tragic ;
o | StriVit de : . v S P
L Sestin B " C. Sofocle (Oedip Rege)

D. Valeriu Gafencu £° =

& —
~y

Detectivul Simbolurilor

Alocati cele 3 obiecte epocilor:
Renastere, Romantism, Modernism.
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¢ é: Obiectiv: Reconstituirea epocilor literare prin asamblarea conceptelor. :>>

~ Determinism )

Instructiuni: Plasafi fiecare ciob conceptual in epoca potrivita din rama oglinzii istorice.

Atelier 0e Creatie: Cioburile Oglinzii Sparte )
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. JOCUL 1: CIOBURILE OGLINZII LIGRY
L *
/ ' — Fiecare epocd ascunde o viziune. " A
~ mg:gi esﬁ‘:nné Asociazd citatul cu locul s&u in o 1T
ocup cu acest istoria spiritului traf}and? | “s A ANTICHITATEA % |
mister, cici vreau Y sageata sau decupénd ciobul! . o s ;
' Sé fiu Om-" " ‘. mmEEE San gy --I"‘
"\ (Dostoievski) 7 Sank, NG ,
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: "Manuscrisele nu ¢ B. MODERNISMUL . ‘
™,  ard niciodat&."” Ky .
/ (Mihail Bulgakov) % . B
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- G 4 5‘ Soan .’.0 “d,
SN R o* e . i
\ e e 24 > N ’
o \\\\ ““ ...o |
"Moira m&nuieste . » b J
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‘Ciob 2: ,Un roman este 0 oglindd
purtatd de-a lungul unui drum...” (Stendhal)
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Ciob 4: ,Manuscrisele nu

cdrui stalpi trdiesc...” (Baudelaire) " \u ard niciodatd.” (Bulgakov)
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: Foloseste "Conflictul Antitezei" (ex:

inzii

@ Mecanica Ogl

Subiectivitatea romanticd) pentru a bloca un argument rationalist.
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Dosarul 1: AHILE (Antichitate)

Acuzatia: Mandrie si sfidare.
B PIedOATTA ADATALIL ..:ornsussnesesansntsnssnsonsinsnnens sossttonssiinsasoaa

Dosarul 2: MEURSAULT / JOSEF K. (Modernism)

Acuzatia: Apatie i nstrainare.
S Pledoaria ADATATIE oo o iiisisivnie i ot

Dosarul 3: FAUST

Acuzatia: Pactul cu diavolul / Méndrie intelecn;alé.
R R e dOaITA ADATHTIL it e o svessim e S it e
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DEMISIUNE II:  ®
DETECTIVUL SIMBOLURILOR 4
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Obiect 1: Ruina $i Luna = EPOCA: [.....ccccvurueiniiririnncninnicnieiiicsecnicneniaennes ]
D JUSEHICAYE: [oouveeerieiiiiiiirececteicct e ]

Obiect 2: Chiuveta zambitoare = EPOCA: [..ccvverervrrereruererrererreerseesseennens ] ¢

USHOCEEGN] .. T e T T e e ] &

Obiect 3: Ciocanul si uneltele = EPOCa: [.......c.cccevueueresurusenccsusnsaenescsnsnens ]
SJustificare: [iviracmnnmnrmniminas s ]
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ATELIER DE CREATIE: VALIZA CALATORULUI IN TIMP.
Ce obiecte ai pune intr-o valizd pentru a explica cuiva
din viitor ce Insemna «sd fii om» In acea perioadd?

g At

a

; - Bssy | : . ‘ . i,
Deseneazd sau scrie 3 obiecte | !r" Deseneazad sau scrie 3 obiecte ‘ | Deseneazd sau scrie 3 obiecte \‘
(ex: curiozitate, educatie). ‘ (ex: geniu, nostalgie). ‘ \ (ex: cdutarea sinelui).




(@) CARTE DE CRAFTING VALIZA CALATORULUI

Sunteti arheologi ai spiritului. Deschideti valiza epocii si desenati
sau scrieti 3 obiecte care definesc ,,nevoia de omenesc”.

A\;aliza I: Evul Mediu | {/aliza 2: Tluminism (" Valiza 3: Postmodemltat
L (Intre sabie si divinitate) ) L (Triumful Ratiunii) ) (Jocul intertextual)
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FJoc de Rol: Paliza Calatorului in Timp

Selectati obiectele care definesc cel mai bine nevoia de omenesc a unei epoci.

o i 0 T U P e 2

e e e e — - ————————

Busold Carte tipdritd ~ Schitd de anatomie
(Curiozitate) (Educatie) (Perspectiva)
Obiectul Selectat Justificare Filozofica
Busola Reprezinta curiozitatea nelimitatd a omului care devine masura tuturor lucrurilor.
Cartea tiparita Simbolizeaza emanciparea prin educatie si circulatia universala a valorilor umaniste.
Schita de anatomie Tranzitia omului de la obiect la subiect al artelor si fascinatia pentru ratiune.
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I Sunteti ulti ITP RAR: Refugiul constiintei invi B e "
& A9 gés’iltgltlmn- pastratori ai oglinzii Pent, ; inviolabile |
! codurl}e care definesc umanitatear}ilnaf:.gd:f)rte?bUie sa
' ’ iunii.
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N "..,’ . . | BB " ‘.“. . ot 4

B /
Camera l:
Celula Rezistent;,ei -

Totalitarism.

gistemul vrea g3 reducad
omul la un obiect. Dar
valeriu Gafencu ne
{nvatd ca existd un bun
care nu poate fi atins

de tortionari.

£ ) Privegte sarma

; ~ie ghimpaté. Descifreazd




g% Puzzle 1: Manuscrisele din Cenusa.

A Indiciu: ,Manuscrisele nu ard niciodatd.” Memoria este cuibul tiu.
Sarcina: Reconstituie fraza cheie din eseu: ,,Creatia este , iar _ rezulta din aceasta.”

@ CODUL 1: Numarul total de
cuvinte din fraza corecta.

. L8
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Camera 2:
; Biroul Maestrului.

, Citat de baza:
~ «Manuscrisele nu
ard niciodata»

(M. Bulgakov).
 Arta este singurul
refugiu al adevarului
' in fata minciunii
\ideologice.

\
f

vitala. Reconstituie fraza mental.
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Camera 3:
Cabinetul Doctorului

Modernismul ne arunca
intr-o lume absurda.

0 epidemie a jzolat orasul
Oran (Ciuma de Camus).

Dr. Rieux refuza
resemn_area .

ndiciu: Extrage din fisa
a01entu1ui conceptul salvator.




{’ Camera 4 & Ie51rea Arhiva Realistului.

~ } Realismul este o oglinda purtata de-a lungul unui
drum. Societatea este corupta de lacomie.

~

Pretul Sufletului:
Pentru a echilibra balanta
sia gasi codul final, alege &

v,' . g i y » . .
£ blre/SaCr.\ - personajul realist care
o { W e/  reprezintd sacrificiul
':,\. S ¢

~/ patern tragic suprem, opus
lui Harpagon sau Ion.

000000

FELICITARI! Ai intregit
"W\ oglinda omenescului adunand:
% IUBIRE + CREATIE +
ONESTITATE + SACRIFICIU.
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= Esti Doctorul Rieux
(Modernism). Traiesti
| intr-o lume absurda
X lovitd de ciuma.
B

R
(RO

* Cum definesti "omenia” |

in lumea ta?

T -

. 2
Esti Robinson Crusoe ¢ !
(luminism). Esti (@
stdpan pe soartata
prin ratiune si munca. ¢

b




PROVOCARE RAPIDA 1: OMENESCUL VS. ABSURDUL.

Ia loc pe scaun. Egti Sisif sau Dr. Rieux. Argumenteaza
in 3 randuri de ce, desi lumea este absurda, a ajuta
pe ceilalti este cea mai naltd formi de omenie.

.........................................................................................

PROVOCARE RAPIDA 2: ‘
CONCURSUL SINESTEZIILOR. {
Gasegte corespondental I

Dacé spleen-ul (plictil/dezgustul)
ar fi o culoare, ce culoare ar fi?
Dar daca ar fi un sunet?

A NotebookLM
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e LIS o
# CARTE DE CREATIE: MASA ROTUNDA A SIMBOLISTULUI §9<<.

E Lore:
Laboratorul esteticii
uratului. Scopul tau este
sa extragi frumusetea
din descompunere.

{ Sarcina:

. Creeaza o Caligrama

~ (un poem-desen) sub
~ forma unei ,oglinzi
43 sparte”.

- Versurile tale trebuie
~ sa vorbeasca despre
nevoia de a fi om.




| "/ESEU: Este arta un mecanism PROBA FINALA:
de recuperare a omeniei? CALIGRAMA OMENIEI.

Pornind de la afirmatia lui Dostoievski, «Omul Sintetizeaza vizual si textual! Deseneaza o -
| este un mister... eu md ocup cu acest mister, «oglinda sparta» folosind cuvinte si scurte L
|} “ e - v v . . .o S
| cdci vreau sd fiu om», redacteaza o scurta versuri care definesc ceea ce te face OM. Liniile || °

J
) 8

reflectie despre nevoia de omenesc. textului trebuie sa formeze marginile cioburilor..
>




mlster la lumina zﬂel eu ma ocup cu acest
mister, caci vreau sa fiu om.”

Este arta un mecanism de recuperare a omeniei in secolul XXI?
Argumenteaza rolul literaturii amintindu-ti de toate cioburile

adunate (de la ratiunea iluminista la chiuveta postmoderna).

LAl restaurat oglinda. Omenia a fost recuperata.”

———————— & NotebookLM
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={" CONTEXT: O incursiune prin ,o0glinda sparta“ a timpului literar, explorand modul in care literatura recupereaza ,omenescul” din fiecare epoca.
_Dela destinul antic la absurdul modern, textul serveste drept ghid filosofic si resursa practica pentru infelegerea conditiei umane prinartd. =

\
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Nevoia de Omenesc si de Omenie in Literatura: Oglinda Timpului Literar
MODELE UMANE S$I OGLINZILE LITERATURII

\

Era Model Symbol
Renasterea Eruditul Busola / Omul Vitruvian

@ s %% % =N 2\ / 4 i Omul Rational |  Coloana/Balanta
< N : : ‘v Geniul / Inadaptatul Ruina / Luna
ull OmulAbisal | Labirintul | Ceasul topit

Literatura ca Instrument
de Recuperare

Literatura condenseaza perceptia colectiva,
invatandu-ne sa recuperdm ,omenescul”
neartificial din clepsidra istoriei.

Modernismul si
Misterul Fiintei

Arta devine un laborator al abisului
interior, unde omenia inseamna revolta
lucida si solidaritate in fata absurdului.

Evolutia Modelului Uman:
De la Destin la Ratiune

TP ]|l Rezistenta
ATTN Spirituala

> — e
€ Identificare ' Rol si . ﬁ’\ Sinteza si
si Analiza Conflict I I
. &= Simbolica N\

=

|
»1ribunalul modelelor umane® si ,ScaunuIJ

Activitati precum , Detectivul simbolurilor”
si ,Valica cdlatorului in timp“ pentru

recunoasterea limbajului vizual al epocilor. ‘

4 i

»Escape roum: Refugiul constiintei” si
»Mecanica Oglinzil” pentru asambiarea
viziunii unitare asupra umanitatii.

fierbinte (Eisif/Rieux) pentru dezhaterea
valorilor morale si a demnitatii.

Trecerea de la eroul ...la ,honnéte homme*-ul )
antic supus sortii... clasic guvernat de ratiune. L
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Nevoia de Omenesc si de Omenie in Literatura:
O Calatorie prin Oglinda Timpului

Literatura functioneaza ca o ,oglindd spartd"” a umanitatii, in care fiecare epoca reflecta un alt chip al
omului. Aceastd prezentare exploreaza modul in care ,,omenescul” a fost definit, de la eroul antic supus
destinului pana la rezistenta spirituald din perioadele totalitare, oferind totodata activitati practice pentru
consolidarea acestor concepte.

Galeria Modelelor Umane (Evolutia Istorica)

f
}-/ De la Destin la Antropocentrism

‘,

Omul antic este definit Renasterea il plaseaza o Tt Tl | I !
= prin lupta cu destinul centrul universului. ismul impune
(Moira). |\ echilibrul si victoria ) tismul valideass ™ "
e s : e . ) datorlei. wmbiitates sl N Intr-0 lume a absurdului, literatura devine un
{ Cal'tl de Joc Didactice (ACtIVItatI Interactive) & neinteles si setea de absol instrument de recuperare a misterului uman
& ___________________________________________________________________________ : ’ prin revolta si solidaritate.
(= N\ (— = N (= — -
Cartea I: I? Cartea 2: %‘ |? Cartea 3:
Cioburile Oglinzii Detectivul Tribunalul IW w q
Sparte Simbolurilor Modelelor Umane & Matricea Genurilor si Modelelor T \

Joc de rol in care
personaje precum Faust,
Robinson Crusee seu

Asociaza obiectul cu epoca:
Roata Moirel (Antichitate),
Masca (Clasicism), Lu‘)a
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Gen Literar Model Uman / Personaj Conflict Central Scop Didactic
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[N
[N
[N
[N}
[N
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1
i
[N
1
(N0
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topit (Modernism). Ei e
3 nh ata clasei.
L
1
LN}
1
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N}
1
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(Realism) sau Ceasul Meursauit isl apara
viziunea despre omenie in Purificare l
. Tragedie Eroul nobiliar (Oedip) Datorie vs. Pasiune (Catharsis)
(‘ Iden}iﬁcillI [ o(ca pe baza o M = 3 '
citatelor chole (ex: trestia ) " ipologii : = Crpials orectarea
‘ stoare” ici Comedie Viciu vs. Norma Sociala :
A °“§Ji‘rﬁ:;eus§fi';‘e’|‘e’ Clasici q (Harpagon/Avarul) moravurilor
/ pentru Totalitarism). p e IR c N
> N < nimale alegorice = .
LE )} ’O Fabula (Leul/Lupul) Putere vs. Viclenie Invatatura etica




Cautarea Nemuririi
i Varsta Eroilor

Epopeea lui Gilgames|
Prietenia §i teama de moarte

Romantismul si Realismul:
Pasiune vs. Oglinda Societatii

FAUST
Faust (Goethe) simbolizeaza setea de infinit,

Evul Mediu si Renasterea:
Umanismul in Centru
|ndohla § pvibu irea
vechilor certitudini

Clasicismul i lluminismul:
Triumful Ratiunii

Alceste (Mizantropul) critica
ipocrizia sociald prin prisma moralitatii
Ordine, masurd, rafiune

SOSIRE: Modernismul:
EMMA BOVARY Spargerea Oglinzii si Labirintul Interior
Observatie obiectiva, Leopold Bloom (Ulise) exploreaz fluxul neintrerupt al

l[“f'! Cautarea Nemuririi

Epopeea lui Gilgamesh
Prietenia §i teama de moarte

Romantismul si Realismul:
Pasiune vs. Oglinda Societatii

FAUST
Faust (Goethe) simbolizeaza setea de infinit,

Geniul rebel, sublimul, visarea

lliada

géndurllor Intr-0 lume marcatd de sublectivitate absolutd
Fragmentarea sinelul, labirint interior

Evul Mediu si Renasterea:
Umanismul in Centru
|ndohla ¢ pvibu irea
vechilor certitudi

Epopeea lui Gilgames| ¢ i Clasicismul si lluminismul:
Prietenia §i teama de moarte € Triumful Ratiunii

Alceste (¢
ipocrizia mcu!n prin prisma movaln.m-
Ordine, masurd, rafiune

SOSIRE: Modernismul:
EMMA BOVARY Spargerea Oglinzii si Labirintul Interior
Bloom (Ulise) exploreaza fluxul neintrerupt sl
qlndurlior Intr-0 lume marcatd de subiectivitate absolutd
Fragmentarea sinelul, labirint interior

FAUST
Faust (Goethe) simbolizeaza setea de infinit,  Observatie obiectiv,

Geniul rebel, sublimul, visarea

MODELE UMANE DE-A LUNGUL EPOCILOR LITERARE

Evul Mediu si Renasterea:
Umanismul in Centru
Induaia i pdbugl

Rege vechilor certitudini

Minla eroicd §i destinul

Clasicismul si lluminismul:
Triumful Ratiunii

Alceste (Mizantropul) critica
ipocrizia sociald prin prisma moralitatii
Ordine, masurd, rafjune

EMI SOSI|RF.‘ Modlmlvnu::
Spargerea Oglinzii si Labirintul Interior
Observatie obiectivl, L Bloom (Ulise) exploreazi fluxul neint

Geniul rebel, sublimul, visarea

géndurllor Intr-0 lume marcatd de sublectivitate absolml
Fragmentarea sinelul, labirint interior

Cautarea Nemuririi
si Virsta Eroilor

Evul Mediu si Renasterea:

Umanismul in Centru Hamlet

Indolala i pilbuglrea
vechilor certitudini

Epopee Clasicismul si Ilmnlnlsmul
Prietenia §i teama de moarte " 5 Triumful Ratiunii

Alceste (Mi.
r- ipocrizia social prin prisma moralitafi
- Ordine, masurd, rafiune
Romantismul si Realismul: « .
Pasiune vs. Oglinda Societafii £ " Y.
— | L

SOSIRE: Modernismul:
~ FAUST > EAMA BDLVAR! Spargerea Oglinzii si Labirintul Interior
etea de infinit, servatie obiectivi, Bloom (Ulise) exploreaza fluxul neintrerupt al
gandurior Intr-0 lume marcatd de sublectivitate absoluta

Geniul rebel, sublimul, visarea Fragmentarea sinelul, labirint interior
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¢ Erich Auerbach — Mimesis (Reprezentarea
realittii in literatura occidentald)

¢ Tudor Vianu — Idealul clasic al omului

¢ Albert Camus — Mitul lui Sisif (Eseu despre
absurd)

¢ Adrian Marino - Dictionar de idei literare

¢ Jean Rousset — Literatura barocului in Franta
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