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ARGUMENT  



Argument  
 Abordarea  ƑɩȒȟŰɗɜƨɃǝǝ din  perspectiva  nevoilor  umane  ne  ɃƨʂƨȀƨŰʟŲ mai  mult  ca oricând  
nevoia  de  a asimila  ǝȒǂȟɃȎŰɡǝǝ ɗǝ de  a forma  acele  ȎƨɜŰƑȟȎȻƨɜƨȒɡƨ ǄɃŰɡǝƨ ƑŲɃȟɃŰ am  putea  ɃŲɐȻɩȒƛƨ 
ȻɃȟʂȟƑŲɃǝȀȟɃ ɃƨŰȀǝɜŲɡǝǝ aflate  dincolo  de  ɐȻŰɡǝɩȀ ɗƑȟȀǝǝ. ħɃŲǝȎ o iluzie  a ƑɩȒȟŰɗɜƨɃǝǝ˞ întrucât  accesul  la  
ǝȒǂȟɃȎŰɡǝƨ se ƑȟȒǂɩȒƛŲ cu  interiorizarea  acesteia  prin  efort  ɗǝ ȻƨɃɐƨʂƨɃƨȒɡŲ˞ în  ciuda  ƑȟȎȟƛǝɜŲɡǝǝ ɗǝ a 
˞˞ɐɜŲɃǝǝ de  ƋǝȒƨ˽˽. Personalitatea  ȀɩȎǝȒȟŰɐŲ a lui  Solomon  Marcus  ne -a devenit  reper  academic  ɗǝ 
spiritual,  iar  Decalogul  ɐŲɩ˞ un  îndrumar  în  ŰƑɜǝʂǝɜŲɡǝȀƨ noastre,  realizate  în  ȎŰȒǝƨɃŲ 
ɜɃŰȒɐƛǝɐƑǝȻȀǝȒŰɃŲ, ca o necesitate  pentru  ǢȒɡƨȀƨǄƨɃƨŰ ȻɃȟǂɩȒƛŲ a lumii  ɗǝ a propriei  ǂǝǝȒɡƨ prin  
ƑɩȒȟŰɗɜƨɃƨ ɗǝ ƨʐȻƨɃǝƨȒɡŲ. 
 °ȒʂŲɡŰɃƨŰ literaturii  ar  putea  fi  ǄŵȒƛǝɜŲ ca punct  central  al  celor  zece  nevoi  umane,  ƛŰƑŲ 
ne -am  imagina  un  cerc  al  umanului,  ale  ƑŲɃɩǝ raze  pornesc  din  acest  nod -semn  al  ȀǝɜƨɃŰɡǝƨǝ. 
Materialul  pe  care  îl  propunem  este  conceput  din  perspectiva  nevoii  de  omenesc  ɗǝ de  omenie,  cea 
de  a opta  nevoie  ɩȎŰȒŲ˞ care  ne -a ƑŲȀŲɩʟǝɜ de -a lungul  acestui  an  ɗƑȟȀŰɃ˞ revelându -ne,  prin  
intermediul  personajelor,  urâtul,  degradarea,  absurdul,  dar  ɗǝ sublimul  ǂǝǝȒɡƨǝ umane . 
 qɃɩȎɩɐƨɡƨŰ acestui  proiect  ƑȟȒɐɜŲ în  colaborarea  profesor -elev . Una  dintre  elevele  
cercului  de  ȀƨƑɜɩɃŲ al  ɗƑȟȀǝǝ˞ Elena  Sîngeorzan , a ɃŲɐȻɩȒɐ ȻɃȟʂȟƑŲɃǝǝ de  a scrie  un  eseu  în  care  ɐŲ 
sintetizeze  principalele  epoci  ɗǝ curente  culturale  sub  umbrela  acestei  teme : Nevoia  de omenesc ɗǝ de 
omenie , oferind  exemple  literare  elocvente . Mai  apoi,  am  preluat  din  eseul  ei  splendida  ȎƨɜŰǂȟɃŲ a 
timpului -ȟǄȀǝȒƛŲ ɗǝ a ciobului  în  care  ne  ɃƨǂȀƨƑɜŲȎ fiecare,  aceste  idei  inspirându -ne  în  a crea  
ŰƑɜǝʂǝɜŲɡǝ didactice  frumoase . 
 Din  punct  de  vedere  didactic,  ne -am  propus  ɐŲ oferim  elevilor  ȒȟɗɜɃǝ o modalitate  
ƨǂǝƑǝƨȒɜŲ de  recapitulare  a literaturii  române  ɗǝ universale,  dar  ɗǝ cadrul  în  care  ɐŲ exerseze  
ƑȟȎȻƨɜƨȒɡƨ privind  discursul  oral  ɗǝ scrierea  ǝȎŰǄǝȒŰɜǝʂŲ.  
 



 Prin  sarcinile  de  lucru,  formulate  ca ȻɃȟʂȟƑŲɃǝ˞ am  ɡǝȒɜǝɜ reactualizarea  epocilor  ɗǝ a 
ideologiilor  literare,  fixarea  unor  repere  ɗǝ exemple  culturale  necesare  ƨȀŰƋȟɃŲɃǝǝ eseului  structurat  
ɗǝ a celui  argumentativ . Ambalajul  ludic  al  întregului  atelier  ne -a ajutat  ɐŲ ǂȟɃȎŲȎ nu  doar  
ƑȟȎȻƨɜƨȒɡƨ ,,pentru  ƨʐŰȎƨȒ˽˽˞ ci  ɐŲ deschidem  ochiul  interior,  ignorat  de  prea  ȎɩȀɜŲ vedere  în  
virtualul  imaginilor  repezi . Cele  ɗŰȻɜƨ ȻɃȟʂȟƑŲɃǝ ɃƨȻɃƨʟǝȒɜŲ o ƑŲȀŲɜȟɃǝƨ ǄǑǝƛŰɜŲ prin  perioade  istorice  
ɗǝ întâlniri  fericite  sau  ciocniri  cu  idei,  ȎƨȒɜŰȀǝɜŲɡǝ˞ feluri  de  a fi  în  lume : Verificarea  coordonatelor  
istorice,  Cioburile  oglinzii,  Tribunalul  modelelor  umane,  Valiza  ƑŲȀŲɜȟɃɩȀɩǝ în  timp,  Escape room,  Scaunul  
fierbinte,  Atelier  de ƑɃƨŰɡǝƨ ȀǝɜƨɃŰɃŲ. 
 Din  punct  de  vedere  didactic,  ne -am  propus  ɐŲ oferim  elevilor  ȒȟɗɜɃǝ o modalitate  
ƨǂǝƑǝƨȒɜŲ de  recapitulare  a literaturii  române  ɗǝ universale,  dar  ɗǝ cadrul  în  care  ɐŲ exerseze  
ƑȟȎȻƨɜƨȒɡƨ privind  discursul  oral  ɗǝ scrierea  ǝȎŰǄǝȒŰɜǝʂŲ.  
 În  ȻɃƨǄŲɜǝɃƨŰ întregului  material,  munca  de  documentare,  de  selectare  a ǝȒǂȟɃȎŰɡǝƨǝ ɗǝ 
abordarea  ƛǝƛŰƑɜǝƑŲ ŰȻŰɃɡǝȒ profesorului . Am  utilizat  ŰȻȀǝƑŰɡǝŰ NotebookLM  pentru  a crea  doar  
ǝȒɜƨɃǂŰɡŰ auxiliarului  conceput  în  urma  ƨʐȻƨɃǝƨȒɡƨǝ noastre  cu  elevii,  care  ne  ȻɃȟʂȟŰƑŲ mereu  ɐŲ 
ŰƛŰȻɜŲȎ ɗǝ ɐŲ ƑɃƨŲȎ noi  metode  de  ǢȒɡƨȀƨǄƨɃƨ a ceea  ce se poate  citi : cuvânt,  imagine,  sunet,  ɐƨȒʟŰɡǝƨ˞ 
ɜŲƑƨɃƨ.  
 Ca urmare  a folosirii  acestui  ,,asistent  ȻƨɃɐȟȒŰȀ˽˽  sau  ,,instrument  de  cercetare  ɗǝ partener  
de  ɃƨǂȀƨƑɡǝƨ în  domeniul  ǝȒɜƨȀǝǄƨȒɡƨǝ ŰɃɜǝǂǝƑǝŰȀƨ˽˽˞ pentru  ƑŲ astfel  e ƛƨǂǝȒǝɜŲ ŰȻȀǝƑŰɡǝŰ˞ putem  
desprinde  câteva  avantaje  ɗǝ dezavantaje . Pe de  o parte,  aspectele  pozitive  sunt  grafica  ŰɜɃŰƑɜǝʂŲ ɗǝ 
ŰɃɜǝɐɜǝƑŲ˞ economia  de  timp  ɗǝ de  resurse,  precum  ɗǝ puternicul  rol  în  captarea  ŰɜƨȒɡǝƨǝ ɗǝ în  stârnirea  
ƑɩɃǝȟʟǝɜŲɡǝǝ elevilor . Ni  s-a reconfirmat  ƑŲ magia  ĢƑȟȀǝǝ solomonarilor  lui  Solomon  Marcus  de  la  Cluj  
este  ȻȟɐǝƋǝȀŲ acolo  unde  profesorii  aleg  ɐŲ fie  ei  ǢȒɗǝɗǝ ʂɃŲǱǝɜȟɃǝ.  
 



 Pe de  ŰȀɜŲ parte,  ŰȻȀǝƑŰɡǝŰ are  numeroase  limite : ɜɃɩȒƑǑǝŰʟŲ ǝȒǂȟɃȎŰɡǝŰ ɐƨȀƨƑɜŰɜŲ de  ƑŲɜɃƨ 
profesor,  realizând  o ɐǝȒɜƨʟŲ aleatorie  într -un  ȒɩȎŲɃ redus  de  slide -uri , cu  erori  de  ortografie . 
«ȒɜƨȀǝǄƨȒɡŰ ŰɃɜǝǂǝƑǝŰȀŲ ne -a ajutat  ɐŲ transpunem   demersul  didactic,  conceput  integral  de  ƑŲɜɃƨ 
profesor,  într -o ǂȟɃȎŲ care  ɐŲ ȎȟȎƨŰɐƑŲ elevii  ɗǝ ɐŲ- i  ŰƛɩƑŲ pe  drumul  ǢȒʂŲɡŲɃǝǝ în  trepte,  la  finalul  
ƑŲɃɩǝŰ ɃƨǂȀƨƑɡǝŰ asupra  întregului  parcurs  e pasul  înapoi  ɗǝ ƑȟȒɗɜǝƨȒɜǝʟŰɃƨŰ ǝȒƛǝʂǝƛɩŰȀŲ a plusului  de  
ƑɩȒȟŰɗɜƨɃƨ dobândit . 
 Pentru  noi,  tehnologia  ɗǝ ǝȒɜƨȀǝǄƨȒɡŰ ŰɃɜǝǂǝƑǝŰȀŲ sunt  acele  strategii  ale  ɐƨƛɩƑɡǝƨǝ absolut  
necesare  pentru  a crea  o punte  între  lumi,  pentru  a ajunge  în  acel  ɐȻŰɡǝɩ comun  în  care  dialogul  
profesor -elev  devine  autentic  ɗǝ ƛŲɜŲɜȟɃ de  sens . °ȒƛɃŲʟȒǝȎ ɐŲ ȻȀƨƛŲȎ pentru  profesorul -ɐƨƛɩƑŲɜȟɃ˞ 
ǂŲƑŵȒƛ analogie  cu  definirea  pe  care  Gabriel  Liiceanu  o ȟǂƨɃŲ acestuia : ˞˞ɐƨƛɩƑŲɜȟɃɩȀ seduce  prin  
lumea  pe  care  el  o deschide  ɗǝ care  este  o lume  ǝƨɗǝɜŲ din  comun ... o lume  care,  pentru  cel  sedus,  
ȻŵȒŲ la  ŰȻŰɃǝɡǝŰ ɐƨƛɩƑŲɜȟɃɩȀɩǝ˞ nu  exista .˽˽ Astfel,   ne  place  ɐŲ credem  ƑŲ utopica  ɗƑȟŰȀŲ la  care  visa  
Constantin  Noica  este  de  multe  ori  o realitate  ȻɃǝʂǝȀƨǄǝŰɜŲ pentru  cei  care  predau  ȀǝɜƨɃŰɜɩɃŲ. 
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LITERARE  

   Arta  este  o ȎŲɃɜɩɃǝƨ a ɩȎŰȒǝɜŲɡǝǝ. Una  care  ɃƨƛŲ˞ ɃƨǂɩǄǝŰʟŲ˞ ɩȒǝʂƨɃɐŰȀǝʟƨŰʟŲ. De  ce 
Ǣɗǝ ǢȒɐɩɗƨɗɜƨ individul  ipostaza  de  creator?  Arta  ɃŲȎŵȒƨ ŰɃɜŲ ƛŰƑŲ este  ȀǝȻɐǝɜŲ de  vitalitatea  
creatorului  ei? Pentru  un  ɃŲɐȻɩȒɐ˞ pentru  un  sens,  trebuie  ɐŲ ne  întoarcem  la  forma  ȻɃǝȎŰɃŲ 
de  ǢȒɡƨȀƨǄƨɃƨ ɗǝ de  redare  a lumii : cuvântul . Acest  sistem  arbitrar  colectiv  pe  care  îl  numim  
limbaj  (atunci  când  nu  îl  ƛƨɐƑȟȒɐǝƛƨɃŲȎ˳ este  mecanismul  principal  al  omului  de  a crea  
ȀƨǄŲɜɩɃǝ între  el  ɗǝ ƑƨǝȀŰȀɡǝ˞ între  el  ɗǝ propriul  refugiu  spiritual . Aici  intervine  literatura,  ƑŲƑǝ ea 
ƑȟȒǂƨɃŲ ȻƨɃƑƨȻɡǝƨǝ un  aspect  unitar,  ǢȒɐŲ ȻŲɐɜɃƨŰʟŲ misterul  ǢȒɜɃƨƋŲɃǝȀȟɃ. Literatura  
ƑȟȒƛƨȒɐƨŰʟŲ˞ ȻɃȟȻŰǄŲ ɗǝ ɃƨʂȟȀɩɡǝȟȒƨŰʟŲ nu  numai  limbajul,  ci  ɗǝ ȻƨɃƑƨȻɡǝŰ ƑȟȀƨƑɜǝʂŲ asupra  
ƨʐǝɐɜƨȒɡƨǝ. Cuvântul,  ƛƨȟȻȟɜɃǝʂŲ imaterial  ɗǝ tangibil,  constituie  un  motor  al  ǂǝǝȒɡƨǝ ɗǝ este  pus  
în  ȎǝɗƑŰɃƨ de  ǂǝǝȒɡŰ ǢȒɐŲɗǝ. De  aici  se ǝʂƨɗɜƨ nevoia  de  omenesc  ɗǝ de  omenie : ƑɃƨŰɡǝŰ este  
ȟȎƨȒƨŰɐƑŲ˞ iar  omenia  ɃƨʟɩȀɜŲ din  aceasta . Literatura  ne  ǢȒʂŰɡŲ ɐŲ fim  oameni,  ǂŲɩɃǝȒƛɩ-ne  o  
versiune  a realului  mai  mult  sau  mai  ȻɩɡǝȒ ŰȻɃȟȻǝŰɜŲ de  realitatea  ɃƨƑȟǄȒȟɐƑǝƋǝȀŲ pe  care,  
ǢȒɐŲ˞ o ȟǄȀǝȒƛƨɗɜƨ. Timpul  literaturii  ɗǝ inerent,  al  omului,  este  o ȟǄȀǝȒƛŲ ɐȻŰɃɜŲ. Se va  încerca  
o întregire  de  ansamblu  a acesteia,  sub  forma  unei  ƑŲȀŲɜȟɃǝǝ eseistice,  ǂǝǝȒƛƑŲ reflexia  ȒȟŰɐɜɃŲ 
se ŰǂȀŲ pe  ȎŲƑŰɃ un  ciob . Suntem  datori  ɐŲ îl  ǄŲɐǝȎ˞ ɐŲ ne  privim  ɗǝ ɐŲ devenim  ƑȟȒɗɜǝƨȒɡǝ de  
ceea  ce ne  face  ɐŲ fim  oameni,  acel  ˹ȟȎƨȒƨɐƑ˻ neartificial,  viu  ɗǝ recuperabil  din  noi . Îl  putem  
descoperi  ȟƛŰɜŲ ce ɃŲɐɜɩɃȒŲȎ nisipul -cuvânt  din  clepsidra  istoriei  l 



I. NEVOIA HW˙ëÙWÝWě>˙Ģ«˙HW˙ëÙWÝ«W˙ÎN ANTICHITATE  

   În  Antichitate,  omul  este  supus  destinului  implacabil . Fiind  politeist,  dimensiunea  
sa ɐȻǝɃǝɜɩŰȀŲ orbita  în  jurul  ʂȟǝȒɡƨǝ zeilor , dar  în  special  a Moirei . Conform  mitologiei  
ǄɃƨƑƨɗɜǝ˞ personificarea  ɐȟɃɡǝǝ este  ƑȟȒɐɜǝɜɩǝɜŲ din  trei  surori  (corespondentele  ursitoarelor  în  
mitologia  ɃȟȎŵȒƨŰɐƑŲ˞ Parcele  în  cea ɃȟȎŰȒŲ˳ a ƑŲɃȟɃ menire  este  aceea  de  a mânui  firul  
ʂǝƨɡǝǝ al  ǂǝƨƑŲɃɩǝ individ . Astfel,  Clotho , cea mai  ɜŵȒŲɃŲ dintre  Moire,  este  ˹ɜȟɃƑŲɜȟŰɃƨŰ˻ care  
învârte  roata,  decizând  ȒŰɗɜƨɃƨŰ ɗǝ durata  ʂǝƨɡǝǝ˞ în  timp  ce Lachesis  îl  ȎŲɐȟŰɃŲ ca ilustrare  a 
ƨǂƨȎƨɃǝɜŲɡǝǝ˞ iar  Atropos  îl  taie,  simbolizând  moartea . De  cele  mai  multe  ori,  moirele  sunt  
considerate  ca fiind  superioare  zeilor,  deoarece  cunosc  ƛƨɐǂŲɗɩɃŰɃƨŰ ŰƋɐȟȀɩɜŲ a 
evenimentelor,  ceea  ce ƑȀŰɐƨŰʟŲ destinul  drept  ǂȟɃɡŰ care  ǄɩʂƨɃȒƨŰʟŲ asupra  ɃƨŰȀǝɜŲɡǝǝ˞ 
situându -se deasupra  ʂȟǝȒɡƨǝ˞ ǂǝǝȒƛƑŲ fiecare  fapt  este  prestabilit  ɗǝ deci,  inevitabil . Tot  în  
ŰƑƨŰɐɜŲ ƨȻȟƑŲ˞ viziunea  asupra  ƛǝʂǝȒǝɜŲɡǝȀȟɃ nu  este  una  ƛȟǄȎŰɜǝƑŲ˞ pentru  ƑŲ zeii  erau  
ɩȎŰȒǝʟŰɡǝ, reprezentând  o ȻɃȟǝƨƑɡǝƨ a ƑŰȀǝɜŲɡǝȀȟɃ˞ a defectelor  ɗǝ a valorilor  umane . De  aceea,  
conceptul  de  ˹ŰɃǑƨɜǝȻ˻ este  inseparabil  ȒɜǝƑǑǝɜŲɡǝǝ ƑŲɃƨǝŰ îi  atribuim  focalizarea  pe  acest  timp  
mitic,  originar,  dispersat  între  realitate  ɗǝ ȀƨǄƨȒƛŲ. Cel  mai  apreciat  ɗǝ cel  mai  dificil  arhetip  
este  cel  al  eroului , acesta  fiind  adeseori  cel  pus  într -o  ɐǝɜɩŰɡǝƨ-ȀǝȎǝɜŲ˞ în  care  are  de  ǂŲƑɩɜ o 
alegere : fie  ɐŲ ɃŲȎŵȒŲ în  stadiul  confortabil  al  ƑȟȒƛǝɡǝƨǝ ɗǝ al  ƑȟȒɗɜǝǝȒɡƨǝ sale,  pierzându -se în  
istorie,  fie  ɐŲ ǂŲȻɜɩǝŰɐƑŲ în  numele  unui  bine  suprem,  ɐǂŵɃɗǝȒƛ tragic,  dar  nefiind  uitat  în  
negura  timpului .  



 ƑƨŰɐɜŲ însumare  de  ƑɃƨƛǝȒɡƨ ǂȟɃȎƨŰʟŲ omenia  omului  antic , propulsându - l  spre  
omenesc , spre  cum  Ǣɗǝ ȎŰɜƨɃǝŰȀǝʟƨŰʟŲ acest  set de  valori . Definitorie  pentru  ƨȻȟƑŲ este  
epopeea , un  poem  epic  de  mari  dimensiuni,  în  versuri . ȻŰɃǝɡǝŰ epopeii  se ƛŰɜȟɃƨŰʟŲ ɗǝ 
ƑɩȀɜǝʂŲɃǝǝ oratoriei  în  cultura  greco -ɃȟȎŰȒŲ˞ ǢȒɐŲ epopeilor  antice  asiatice  le  sunt  atribuite  o 
vechime  mai  mare  decât  celor  europene  ˲˹ďŰȎŰʓŰȒŰ˻˞ ˹WȻȟȻƨƨŰ lui  tǑǝȀǄŰȎƨɗ˻˳. În  ɐȻŰɡǝɩȀ 
european,  pentru  cele  atribuite  lui  Homer  ˲˹«ȀǝŰƛŰ˻˞ ˹ëƛǝɐƨƨŰ˻˳˞ ǢȒɐŲɗǝ problema  ǑȟȎƨɃǝƑŲ 
(incertitudinea  ɗǝ dezbaterea  asupra  ƨʐǝɐɜƨȒɡƨǝ lui  Homer)  ǢȒʂŲȀɩǝƨ Antichitatea  în  aura  
ǝȒɜɃǝǄŰȒɜŲ a ȒƨɐǝǄɩɃŰȒɡƨǝ. În  ciuda  acesteia,  evenimentele  relatate  s-au  înfipt  ca reale  în  
ƑȟȒɗɜǝǝȒɡŰ ƑɩȀɜɩɃŰȀŲ ƑȟȀƨƑɜǝʂŲ˞ subliniind  cum  miturile  mijlocesc  între  veridic  ɗǝ impropabil,  
dovedind,  ɜȟɜȟƛŰɜŲ˞ cum  omul  contemporan  nu  este  cu  mult  diferit  de  cel  antic . «ȒʂȟƑŰɡǝŰ 
ƑŲɜɃƨ ȎɩʟŲ din  începutul  Iliadei  ˲˹>ŵȒɜŲ˞ ŧƨǝɡŲ˞ mânia  ce-aprinse  pe -Ahil  ćƨȀƨǝŰȒɩȀ˻˳ 
surprinde  cum  ǝȒɐȻǝɃŰɡǝŰ era  ƑȟȒɐǝƛƨɃŰɜŲ de  sorginte  ƑƨɃƨŰɐƑŲ˞ dar  ɗǝ epitetul  homeric,  ŰȀŲɜɩɃǝ 
de  ɜɃŲɐŲɜɩɃŰ ǂɩȒƛŰȎƨȒɜŰȀŲ a eroului . Frustrarea,  orgoliul  ɗǝ furia  îl  vor  ɩɃȎŲɃǝ pe  Ahile  ȻŵȒŲ 
în  punctul  în  care  Ǣɗǝ va  accepta  destinul  de  a participa  ɗǝ de  a încheia  ďŲʟƋȟǝɩȀ Troian,  
ŰƑƨŰɐɜŲ acceptare  fiind  ƛƨɜƨɃȎǝȒŰɜŲ de  moartea  lui  Patrocle,  care  ǝȒǝɡǝŰȀ îl  ʂɩȀȒƨɃŰƋǝȀǝʟƨŰʟŲ˞ 
ƛɩȻŲ care  îl  împinge  ɐŲ Ǣɗǝ ƛƨɐŲʂŵɃɗƨŰɐƑŲ scopul . Împlinirea  destinului  presupune  ɗǝ ɐǂŵɃɗǝɜɩȀ 
tragic,  cu  ȻɃƨɡɩȀ gloriei  eterne : Ahile,  ƛƨɗǝ nemuritor,  are  un  singur  punct  sensibil -  ƑŲȀƑŵǝɩȀ 
ɡǝȒɩɜ de  mama  sa, Thetis,  atunci  când  l -a cufundat  în  Styx  (fluviul  liminal  dintre  lumea  celor  
vii  ɗǝ cea a ȎȟɃɡǝȀȟɃ˳. Sub  egida  lui  Apollo,  Paris  ɡǝȒɜƨɗɜƨ o ɐŲǄƨŰɜŲ ȎƨȒǝɜŲ ɐŲ ǢȒƛƨȻȀǝȒƨŰɐƑŲ 
ȻɃȟǂƨɡǝŰ lui  Ahile .  
 



 Destinul  ɐɩƋǱɩǄŲ încercarea  oamenilor  de  a i  se opune,  ƛƨɗǝ le  ŰƑȟɃƛŲ ŰƑƨŰɐɜŲ 
posibilitate,  cu  ȎƨȒɡǝɩȒƨŰ ƑŲ orice  ɜƨȒɜŰɜǝʂŲ de  ɃƨʟǝɐɜƨȒɡŲ este  ɐȟɃɜǝɜŲ ƨɗƨƑɩȀɩǝ˞ precum  
ǝȀɩɐɜɃƨŰʟŲ ɗǝ tragedia  aproape  ȎȟɃƋǝƛŲ ˹ëƨƛǝȻ ďƨǄƨ˻ a lui  Sofocle . Personajul  eponim  se 
ɃƨȎŰɃƑŲ prin  uciderea  ɜŰɜŲȀɩǝ ɐŲɩ˞ Laios,  ca apoi  ɐŲ se însoare  cu  Iocasta,  mama  sa, toate  
acestea  ǂǝǝȒƛƑŲ ȻŲɃǝȒɡǝǝ ǢȒɗǝɗǝ au  încercat  ɐŲ evite  ŰƛƨʂŲɃɩȀ prezis  de  Oracolul  din  Delphi . 
ɗŰƛŰɃ˞ omenescul  antic  cuprinde  o multitudine  de  ipostaze  ale  ǂǝǝȒɡƨǝ˞ pe  care  le  
ŰƋɐȟȀɩɜǝʟƨŰʟŲ ɗǝ le  ɐɩɐȻƨȒƛŲ într -un  timp  imemorial .  
 



II. NEVOIA HW˙ëÙWÝWě>˙Ģ«˙HW˙ëÙWÝ«W˙ÎN EVUL MEDIU  

   HŰƑŲ în  Antichitate  pare -se ƑŲ avem  ƛƨȟȻȟɜɃǝʂŲ un  haos  ɗǝ o ordine  ȻɃǝȎȟɃƛǝŰȀŲ˞ în  
Evul  Mediu  ɃŲȎŵȒƨ doar  cea din  ɩɃȎŲ. Omul  medieval  este  un  ˹ǑȟȎȟ ɃƨȀǝǄǝȟɐɩɐ˻ a ƑŲɃɩǝ 
ordine  ȟȒɜȟȀȟǄǝƑŲ ɃƨʟǝƛŲ în  divinitatea  ƛȟǄȎŰɜǝƑŲ. Preponderent,  ǝȒɐɜǝɜɩɡǝŰ bisericii  ƑɃƨɗɜǝȒƨ 
reprezenta  un  ˹Űʐǝɐ ȎɩȒƛǝ˻ în  ʂǝŰɡŰ oamenilor,  ǂǝǝȒƛƑŲ le  impunea  un  sistem  de  valori  care  
lipsea  într -o  ȻƨɃǝȟŰƛŲ ȻɃƨƑŰɃŲ din  punct  de  vedere  ɗɜǝǝȒɡǝǂǝƑ (crezul  conform  ƑŲɃɩǝŰ ȻŲȎŵȒɜɩȀ 
este  centrul  sistemului  solar),  ǝȒɐɜŰƋǝȀŲ din  cauza  conflictelor  teritoriale,  cu  ɐȻƨɃŰȒɡŲ de  trai  
ɃƨƛɩɐŲ ɗǝ alte  aspecte  care  fac  din  societatea  ȎƨƛǝƨʂŰȀŲ o realitate  aproape  de  neconceput  
pentru  insul  ǝȒƑȟȒɗɜǝƨȒɜ de  ƨʂȟȀɩɡǝŰ propriei  specii . Pentru  noi,  cei  care  ɜɃŲǝȎ în  societatea  
ƑȟȒɜƨȎȻȟɃŰȒŲ˞ ȀŰǝƑŲ ɗǝ ŰʂŰȒɐŰɜŲ tehnologic,  poate  fi  ɗȟƑŰȒɜ faptul  ƑŲ majoritatea  oamenilor  
medievali  erau  ŰȒŰȀǂŰƋƨɡǝ˞ singura  lor  ɐɩɃɐŲ de  ǢȒʂŲɡŰɃƨ fiind  cea ʂǝʟɩŰȀŲ ɗǝ ɃƨȀǝǄǝȟŰɐŲ˞ respectiv  
icoana . Este  relativ  ǢȒǂǝȟɃŲɜȟɃ ɐŲ te  ǄŵȒƛƨɗɜǝ la  tine  ca având  doar  ƑɩȒȟɗɜǝȒɡƨ biblice  transmise  
oral,  luând  în  considerare  ƑŲ singurul  lucru  care  te  ɐƨȻŰɃŲ de  ŰƑƨŰɐɜŲ posibilitate  este  numai  
întâmplarea  de  a te  ȒŰɗɜƨ într -un  alt  timp . ħȟɜɩɗǝ˞ nu  toate  laturile  Evului  Mediu  sunt  atât  de  
restrânse,  ƛƨɗǝ în  continuare  ȟɃƋǝɜƨŰʟŲ în  sfera  unei  ɐŰƑɃŰȀǝɜŲɡǝ doctrinare . Din  punct  de  vedere  
arhitectural,  stilul  gotic  corespunde  catedralelor  acestei  perioade,  începând  cu  secolul  al  XII -
lea,  iar  ǂɃɩȎɩɐƨɡƨŰ acestor  ȀŲƑŰɗɩɃǝ de  cult  este  ɃƨɐǝȎɡǝɜŲ ɗǝ de  noi,  cei  din  prezent,  care,  în  
pofida  ǢȒŰǝȒɜŲɃǝǝ sociale,  nu  ne -am  pierdut  întru  totul  sentimentul  ŰȻŰɃɜƨȒƨȒɡƨǝ la  sacru,  la  
acea  dimensiune  ǝȒʂǝʟǝƋǝȀŲ a spiritului .  
 



 Verticalitatea  ɗǝ dimensiunea  ǝȎȻɩȒŲɜȟŰɃƨ a catedralelor  gotice  ƨʂǝƛƨȒɡǝŰʟŲ 
micimea  omului  în  raport  cu  Dumnezeu . Vitraliile,  pe  ȀŵȒǄŲ valoarea  ȻɃǝȎŲ ȒŰɃŰɜǝʂŲ ɗǝ 
secundar  ƨɐɜƨɜǝƑŲ˞ mai  îndeplinesc  ɗǝ o ǂɩȒƑɡǝƨ ɐǝȎƋȟȀǝƑŲ˞ ƛŰɜȟɃǝɜŲ ƑȟȎȻȟʟǝɡǝƨǝ lor  care  
ǂǝȀɜɃƨŰʟŲ lumina,  fiindu - i  ɐɩǄƨɃŰɜŲ ƑȟȒȟɜŰɡǝŰ ƛǝʂǝȒŲ. Aceste  principii  ɗǝ chei  de  interpretare  se 
pot  aplica  ɗǝ literaturii  medievale . Prin  poemul  alegoric  ˹HǝʂǝȒŰ >ȟȎƨƛǝƨ˻˞ Dante  Alighieri  
ƑɃƨƨŰʟŲ o ȟȻƨɃŲ ƨȎƋȀƨȎŰɜǝƑŲ pentru  secolul  al  XIV - lea  ɗǝ pentru  întreaga  ȀǝɜƨɃŰɜɩɃŲ ɩȒǝʂƨɃɐŰȀŲ˞ 
deoarece  ƛƨȻŲɗƨɗɜƨ limitele  ideologice  ale  epocii . Dante  ɗǝ-a autointitulat  lucrarea  
˹>ȟȎȎƨƛǝŰ˻˞ din  cauza  ȟȻȟʟǝɡǝƨǝ dintre  începutul  grav,  dramatic  al  ˹«ȒǂƨɃȒɩȀɩǝ˻ ɗǝ finalul  
ƛƨɐŲʂŵɃɗǝɃǝǝ revelat  în  ˹ćŰɃŰƛǝɐɩȀ˻. Atributul  adjectival  de  ˹HǝʂǝȒŰ˻ este  ŰƛŲɩǄŰɜ ulterior,  în  
timpul  ďƨȒŰɗɜƨɃǝǝ ɗǝ i  se ƛŰɜȟɃƨŰʟŲ lui  Giovanni  Boccaccio,  în  semn  de  ŰƛȎǝɃŰɡǝƨ pentru  
ƑȟȒɜɃǝƋɩɡǝŰ poetului  florentin  la  ȎȟɗɜƨȒǝɃƨŰ ƑɩȀɜɩɃŰȀŲ ɗǝ ɐȻǝɃǝɜɩŰȀŲ a Italiei . Cronotopul  
˹HǝʂǝȒƨǝ >ȟȎƨƛǝǝ˻ este  anul  1300 , cu  o ɐŲȻɜŲȎŵȒŲ înaintea  ɐŲɃƋŲɜȟɃǝȀȟɃ pascale . Opera  este  
ŰȀƑŲɜɩǝɜŲ din  trei  ȻŲɃɡǝ ˲˹«ȒǂƨɃȒɩȀ˻˞ ˹ćɩɃǄŰɜȟɃǝɩȀ˻ ɗǝ ˹ćŰɃŰƛǝɐɩȀ˻˳ care  ǝȀɩɐɜɃƨŰʟŲ ƑŲȀŲɜȟɃǝŰ lui  
Dante  în  cele  trei  ɐȻŰɡǝǝ spirituale  consacrate  de  religia  ƑŰɜȟȀǝƑŲ. Este  ɐɜɃɩƑɜɩɃŰɜŲ în  100  de  
cânturi,  33  pentru  fiecare,  cu  un  cânt  introductiv  pentru  ˹«ȒǂƨɃȒ˻˞ iar  ʂƨɃɐǝǂǝƑŰɡǝŰ de  tip  ˹ɜƨɃʟŰ 
ɃǝȎŰ˻ ˲ǢȒȀŲȒɡɩǝɃƨŰ rimelor  cu  o  ɃɩȻɜɩɃŲ care  va  fi  ǢȒȀŲȒɡɩǝɜŲ ulterior : ABA -BCB -CDC,  etc .) este  
ƑȟȒƑƨȻɩɜŲ de  ǢȒɐɩɗǝ Dante  Alighieri . Autorul  se ǝȒɐƨɃƨŰʟŲ în  poem,  conturând  ɃƨȀŰɡǝŰ dintre  
om  ɗǝ divinitate , dar  ɗǝ dintre  bine  ɗǝ ɃŲɩ. ˹HǝʂǝȒŰ >ȟȎƨƛǝƨ˻ este  o coagulare  de  simboluri,  
prezentând  calea  lui  Dante  spre  mântuire,  post -exil : ŰƑƨŰɐɜŲ ascensiune  începe  în  ȻŲƛɩɃƨŰ în  
 



care  Ǣɗǝ ǢȒǂɃɩȒɜŲ ȻŲƑŰɜƨȀƨ ɗǝ adoarme  la  cufundarea  în  Infern,  unde,  ŰȀŲɜɩɃǝ de  poetul  Vergiliu  
(echivalentul  ɃŰɡǝɩȒǝǝ) ɜɃŰʂƨɃɐƨŰʟŲ ierarhia  ȻŲƑŰɜƨȀȟɃ ɗǝ a pedepselor  conforme  acestora,  ǝƨɗǝȒƛ 
pe  spatele  diavolului  înspre  Purgatoriu,  marcând  ɐǂŵɃɗǝɜɩȀ katabasisului  ɗǝ începutul  
anabasisului .  
 La  intrarea  în  Purgatoriu,  Dante  se ɐƑɩǂɩȒƛŲ în  râurile  Lethe  (cel  al  ɩǝɜŲɃǝǝ˳ ɗǝ Eunoe  
(cel  al  ɃƨȎƨȎȟɃŲɃǝǝ faptelor  bune) . Universul  dantesc  este  ƑȀŲƛǝɜ pe  legea  ƨƑǑǝʂŰȀƨȒɡƨǝ, 
ƨʂǝƛƨȒɡǝŰɜŲ ɗǝ de  geografia  ɐǝȎƋȟȀǝƑŲ (infernul  fiind  un  con  orientat  în  jos) . Din  cântul  al  XXX -
lea  al  ˹ćɩɃǄŰɜȟɃǝɩȀɩǝ˻˞ ǂǝǝȒƛƑŲ Vergiliu  este  ȻŲǄŵȒ ɗǝ nu  poate  accesa  celelalte  niveluri,  Dante  
este  ƑŲȀŲɩʟǝɜ de  Beatrice  (alegorie  a iubirii  absolute,  divine) , muza  ɗǝ ǝȒɐȻǝɃŰɡǝŰ sa din  ƑȟȻǝȀŲɃǝƨ. 
Beatrice  îl  ǢȒɐȟɡƨɗɜƨ în  toate  cele  ȒȟɩŲ cercuri  mobile,  transcendente . În  Empireu , cerul  
imobil,  Dante  îl  ɩɃȎƨŰʟŲ pe  Sfântul  Bernard , care  se ɃȟŰǄŲ pentru  el  Fecioarei  Maria,  
cerându - i  permisiunea  de  a-L  vedea  pe  Dumnezeu . Privirea  lui  Dante  este  ŰƑŰȻŰɃŰɜŲ de  
lumina  ƛǝʂǝȒŲ˞ având  o viziune  asupra  ɩȒǝɜŲɡǝǝ ƨʐǝɐɜƨȒɡƨǝ universului  ɗǝ a ɩȎŰȒǝɜŲɡǝǝ cu  
divinitatea,  ǢȒɐŲ pe  care  nu  le  concepe  pe  deplin,  fiind  ancorat,  ȻŰɃɡǝŰȀ˞ în  materie . Prin  
urmare,  binele  este  indispensabil  ɃŲɩȀɩǝ˞ sacrul  este  indispensabil  profanului,  iar  omul  nu  
poate  ƛƨɐȀɩɗǝ toate  misterele  lumii  celeste,  ƑŲƑǝ Dumnezeu  ɃŲȎŵȒƨ atotputernic . 
 Apogeul  ɐŰƑɃŰȀǝʟŲɃǝǝ se ƛƨɐŲʂŵɃɗƨɗɜƨ atunci  când  firea  sa se ƑȟȒɜȟȻƨɗɜƨ cu  acea  
˹ǝɩƋǝɃƨ care  ȎǝɗƑŲ sori  ɗǝ ɐɜƨȀƨ˻˞ sintagma  ǂǝȒŰȀŲ a întregii  ȀɩƑɃŲɃǝ.  



 WɐƨȒɡŰ lui  Dante  ƑȟȒɐɜŲ în  ƛȟɃǝȒɡŰ de  ɜɃŰȒɐƑƨȒƛƨȒɡŲ ɐȻǝɃǝɜɩŰȀŲ al  ƑŲɃƨǝ ɃŲɐȻɩȒɐ este  
iubirea,  acesta  este  fundamentul  omenescului  lui , dat  fiind  ƑŲ omenia  s-a pierdut,  dizolvându -
se în  lumea  ȻŰȀȻŰƋǝȀŲ˞ ɜǝƑɐǝɜŲ cu  ƛƨƑŰƛƨȒɡŲ.  
  



III. NEVOIA HW˙ëÙWÝWě>˙Ģ«˙HW˙ëÙWÝ«W˙°Ý˙ďWÝ ĢħWďW 

   Începând  cu  ďƨȒŰɗɜƨɃƨŰ˞ ȟƋɐƨɃʂŲȎ o ǂȟɃȎŲ ǝȒƑǝȻǝƨȒɜŲ de  separare  a artelor  de  
ɗɜǝǝȒɡƨ˞ ƋǝȒƨǢȒɡƨȀƨɐ˞ nu  întru  totul . Omul  renascentist  este  un  ˹ǑȟȎȟ ɩȒǝʂƨɃɐŰȀǝɐ˻˞ un  erudit . 
Prin  redescoperirea  ɗǝ reinterpretarea  valorilor  ȒɜǝƑǑǝɜŲɡǝǝ˞ umanismul  ŰƛŰȻɜƨŰʟŲ principiile  
artei  ɗǝ în  special  ale  sculpturii  antice  (echilibrul,  ȻɃȟȻȟɃɡǝŰ˞ armonia ) la  realitatea  perioadei  
respective,  ȎŰɃƑŰɜŲ de  o ɜƨȒɜŰɜǝʂŲ de  laicizare . ÙǝɗƑŰɃƨŰ ɃƨȒŰɐƑƨȒɜǝɐɜŲ este  ǝȒǝɡǝŰɜŲ în  Italia,  
ȟƛŰɜŲ cu  finalizarea  domului  lui  Brunelleschi  în  1436 , domul  catedralei  Santa  Maria  del  Fiore  
reprezentând  o ȻɃȟƋȀƨȎŲ pentru  ŰɃǑǝɜƨƑɡǝǝ florentini  de  dinainte  de  1420 , când  planul  lui  
Filippo  Brunelleschi  a fost  aprobat . Hƨɗǝ nu  putem  nega  faptul  ƑŲ a existat  o  oarecare  
ƛǝɐɜŰȒɡŰɃƨ între  ŰɃɜŲ˞ religie  ɗǝ ɗɜǝǝȒɡŲ˞ trebuie  ɐŲ ɡǝȒƨȎ cont  ƑŲ la  aproximativ  200  de  ani  ƛɩȻŲ 
finalizarea  domului  din  qȀȟɃƨȒɡŰ ɗǝ a multiplelor  proiecte  artistice  renascentiste  
ɃƨʂȟȀɩɡǝȟȒŰɃƨ˞ Galileo  Galilei  este  condamnat  pe  ʂǝŰɡŲ pentru  ɐɩɐɡǝȒƨɃƨŰ heliocentrismului  
copernician . ħȟɜɩɗǝ˞ în  ciuda  conflictelor  mai  mult  decât  certe  în  unele  cazuri,  artistul  s-a 
emancipat : chiar  ƛŰƑŲ a fost  scandalos,  Michelangelo  a pictat  Capela  ěǝʐɜǝȒŲ ŰɗŰ cum  
ǝȒɜƨȒɡǝȟȒŰɐƨ ǝȒǝɡǝŰȀ ˲ȻŵȒŲ a fost  obligat  ɐŲ acopere  figurile  umane) . Antropocentrismul  este  
ƨɐƨȒɡǝŰȀ umanismului,  pentru  ƑŲ omul  ɐɩǂƨɃŲ ɜɃŰȒʟǝɡǝŰ de  la  obiect  absolut  închinat  ƛǝʂǝȒǝɜŲɡǝǝ 
la  subiect  al  artelor  ɗǝ al  ɗɜǝǝȒɡƨǝ˞ uneori  chiar  al  întâlnirii  dintre  cele  ƛȟɩŲ˞ asemenea  ˹ëȎɩȀɩǝ 
ŌǝɜɃɩʂǝŰȒ˻ al  lui  Leonardo  da  Vinci,  cel  care  a inovat  arta  ƛŰɜȟɃǝɜŲ introducerii  perspectivei .  
 



 Perspectiva  presupune  respectarea  unui  principiu  al  ɐȻŰɡǝŰȀǝɜŲɡǝǝ, referitor  la  
amplasarea  formelor  în  ƑȟȒƑȟɃƛŰȒɡŲ cu  apropierea  ɗǝ ƛǝɐɜŰȒɡŰ ǂŰɡŲ de  privitor,  care  la  rândul  
ɐŲɩ depindea  de  ǝȎȻȟɃɜŰȒɡŰ personajelor  ǢȒǂŲɡǝɗŰɜƨ. Atât  perspectiva,  cât  ɗǝ tehnicile  
reprezentative  -  sfumato  ɗǝ chiaroscuro  -  pot  fi  remarcate  în  tabloul  ˹ ƛȟɃŰɃƨŰ ÙŰǄǝȀȟɃ˻. 
ȒŰȀǝʟŰɜŲ în  paralel  cu  o lucrare  ǝƑȟȒȟǄɃŰǂǝƑŲ ƋǝʟŰȒɜǝȒŲ˞ pe  ŰƑƨȀŰɗǝ episod  biblic,  ƛǝɐɜǝȒƑɡǝǝȀƨ 

între  cele  ƛȟɩŲ sunt  cât  se poate  de  ȒɩŰȒɡŰɜƨ (niciuna  nu  ar  eradica  ǂɃɩȎɩɐƨɡƨŰ celeilalte,  
ƑȟȎȻŰɃŰɡǝŰ trebuie  ǂŲƑɩɜŲ printr -un  ochi  critic,  de  constatare  a ƛǝǂƨɃƨȒɡƨȀȟɃ majore,  a 
rupturilor  prezente  din  ce în  ce mai  vizibil  între  cultura  ȟƑƑǝƛƨȒɜŰȀŲ ɗǝ cea ȟɃǝƨȒɜŰȀŲ˳. Fiecare  
lucrare  o ƑȟȎȻȀƨɜƨŰʟŲ pe  ƑƨŰȀŰȀɜŲ˞ ilustrând  ƛȟɩŲ ƑȟȒƑƨȻɡǝǝ diferite  asupra  ɃƨȀŰɡǝƨǝ dintre  ǂǝǝȒɡŰ 
ɩȎŰȒŲ ɗǝ divinitate : în  maniera  ɩȎŰȒǝɐɜŲ˞ divinitatea  ƑȟƋȟŰɃŲ˞ se apropie  de  om,  îl  ǢȒɜɃɩȻƨŰʟŲ˞ 
existând  o unitate  între  individ  ɗǝ dimensiunea  ɃƨȀǝǄǝȟŰɐŲ (dualitate  ɃƨƛŰɜŲ ɗǝ în  ˹>ɃƨŰɃƨŰ lui  
ƛŰȎ˻˳; în  schimb,  pentru  ortodoxismul  bizantin,  omul  este  cel  care  ɩɃƑŲ înspre  Dumnezeu , 

central  tuturor  lucrurilor  ɗǝ atotputernic . De  asemenea,  emanciparea  artistului  renascentist  
este  ɐƨȎȒŰȀŰɜŲ ɗǝ de  inserarea  acestuia  în  propriile  ȀɩƑɃŲɃǝ˞ precum  ȻɃȟƑƨƛƨŰʟŲ Michelangelo  
în  fresca  ˹¾ɩƛƨƑŲɡǝǝ de  Ȼȟǝ˻ din  Capela  ěǝʐɜǝȒŲ. În  fresca  ˹ĢƑȟŰȀŰ din  ɜƨȒŰ˻˞ Rafael  Sanzio  
ǝȀɩɐɜɃƨŰʟŲ ɜɃŰƛǝɡǝŰ filosofiei  ȒɜǝƑǑǝɜŲɡǝǝ˞ amplasându - i  central  pe  Platon  (în  Ƀȟɗɩ˞ cu  mâna  în  
sus, chipul  ɐŲɩ este  similar  cu  cel  al  lui  Leonardo  da  Vinci)  ɗǝ pe  Aristotel  (în  albastru,  cu  
degetul  ŰɃŲɜŲɜȟɃ indicând  în  jos)  pentru  a ǢȒǂŲɡǝɗŰ ƛǝǂƨɃƨȒɡƨȀƨ între  sistemele  lor  filosofice,  
punând  în  ŰȒɜǝɜƨʟŲ idealismul  platonician  cu  instinctul  firesc  al  omului  de  a imita .  
 



 ďŲɐȻŵȒƛǝɃƨŰ principiilor  umaniste  ƛƨɃǝʂŲ ɗǝ din  ǝȒʂƨȒɡǝŰ tiparului  lui  Johannes  
Gutenberg,  în  secolul  al  XV - lea  ɗǝ s-a realizat  ɗǝ prin  intermediul  intelectualilor  ǢȒɐɜŲɃǝɡǝ care  
studiau  în  ɐɜɃŲǝȒŲɜŰɜƨ. Prin  urmare,  cu  toate  ƑŲ decalat,  umanismul  se ȎŰȒǝǂƨɐɜŲ ɗǝ în  ɐȻŰɡǝɩȀ 
românesc,  în  secolul  al  XVII - lea . Pentru  limba  ɃȟȎŵȒŲ˞ cronicile  lui  Grigore  Ureche,  Miron  
Costin  ɗǝ Ion  Neculce  ƑȀŲƛƨɐƑ fundamentul  literaturii  române . Cronicile  lui  Grigore  Ureche  ɗǝ 
ale  lui  Miron  Costin  reconstruiesc  evenimente  din  istoria  românilor,  fiind  relatate  în  
˹ÊƨɜȟȻǝɐƨɡɩȀ ĬŲɃǝǝ ÙȟȀƛȟʂƨǝ˻. Recuperarea  s-a realizat,  iar  Ion  Neculce  a ajuns  în  ɐǂŵɃɗǝɜ în  
ipostaza  de  cronicar -martor,  care  îi  ƑȟȒǂƨɃŲ oralitate  stilului  ɐŲɩ narativ . Grigore  Ureche  se 
ɃƨȎŰɃƑŲ în  arta  portretului,  cel  mai  cunoscut  fiind  cel  al  lui  ĢɜƨǂŰȒ cel  Mare,  iar  Miron  Costin  
are  ca specificitate  arta  ƛƨɐƑɃǝȻɜǝʂŲ. Tot  lui  Costin  îi  este  recunoscut  ɗǝ primul  poem  filozofic  
din  literatura  ɃȟȎŵȒŲ- ˹ŌǝŰɡŰ ȀɩȎǝǝ˻˞ unde  sunt  versificate  motive  ale  literaturii  universale,  
respectiv  ˹ʂŰȒǝɜŰɐ vanitatum  et  omnia  ʂŰȒǝɜŰɐ˻ ˲˹HƨɗƨɃɜŲƑǝɩȒƨŰ ƛƨɗƨɃɜŲƑǝɩȒǝȀȟɃ˞ totul  este  
ƛƨɗƨɃɜŲƑǝɩȒƨ˻˳ ɗǝ ˹ǂȟɃɜɩȒŰ ȀŰƋǝȀǝɐ˻ (soarta  ȒƨɐɜŰɜȟɃȒǝƑŲ˳. Se poate  constata  ƑŲ perspectiva  asupra  
destinului  nu  o ǝȎǝɜŲ întru  totul  pe  cea a ȒɜǝƑǑǝɜŲɡǝǝ˞ acum  existând  ƑȟȒɗɜǝǝȒɡŰ liberului  
arbitru .  



IV. NEVOIA HW˙ëÙWÝWě>˙Ģ«˙HW˙ëÙWÝ«W˙ÎN CLASICISM  

    Continuând  demersul  de  a întregi  o˹glinda  ɐȻŰɃɜŲ ˻ a timpului  literar , ȟƋɐƨɃʂŲȎ cum,  
ƛɩȻŲ expansiunea  spiritului  renascentist , nevoia  de  omenesc  se ƛǝɐƑǝȻȀǝȒƨŰʟŲ sub  rigoarea  
Clasicismului  secolului  al  XVII - lea . Modelul  uman  devine  acum  un  laborator  al  ɃŰɡǝɩȒǝǝ, unde  
i˹dealul  ȒȟɃȎŰȀ˻ ɗǝ echilibrul  sunt  reperele  absolute . În  ŰƑƨŰɐɜŲ ƨȻȟƑŲ, literatura , la  rândul  ei , 

devine  un  ɐȻŰɡǝɩ creator  pentru  sufletul  uman , unde  haosul  baroc  este  înlocuit  de  rigoarea  
ɃŰɡǝɩȒǝǝ. Modelul  uman , reprezentat  de  Ȁ˽ǑȟȒȒƮɜƨ homme , este  unul  static  ɗǝ universal , 
ƑŲɩɜŵȒƛ echilibrul  perfect  între  ǂȟɃȎŲ ɗǝ fond,  Omenia  ƑȀŰɐǝƑŲ se ȎŰȒǝǂƨɐɜŲ prin  victoria  
datoriei  asupra  pasiunii , ŰɗŰ cum  vedem  în  efortul  ʂȟǝȒɡƨǝ lui  Rodrigo  din  Cidul  de  Corneille,  
sau  prin  ɐŰȒƑɡǝȟȒŰɃƨŰ viciilor  care  ƛǝɐɜȟɃɐǝȟȒƨŰʟŲ natura  ɩȎŰȒŲ, precum  ŰʂŰɃǝɡǝŰ ȻŰɃȟʐǝɐɜǝƑŲ a 
lui  Harpagon  sau  impostura  ɃƨȀǝǄǝȟŰɐŲ a lui  Tartuffe  în  comediile  lui  Molière . De  la  tragedia  
Fedrei  lui  Racine,  ȎǝɐɜɩǝɜŲ de  o pasiune  ȒƨƑȟȒɜɃȟȀŰɜŲ, ȻŵȒŲ la  ǢȒɡƨȀƨȻƑǝɩȒƨŰ moralizatoare  a 
Fabulelor  lui  La  Fontaine  sau  a Maximelor  lui  La  Rochefoucauld,  clasicismul  ƑŰɩɜŲ ɐŲ ƑɩɃƨɡƨ 
omenesc ul  de  excese  prin  rigoarea  normei . AƑƨŰɐɜŲ ƛǝɐƑǝȻȀǝȒŲ a spiritului  nu  se ɃƨʟɩȎŲ doar  la  
o ɐǝȎȻȀŲ ƨɐɜƨɜǝƑŲ a formei,  ci  ǂɩȒƛŰȎƨȒɜƨŰʟŲ o ʂƨɃǝɜŰƋǝȀŲ antropologie  a ȎȟƛƨɃŰɡǝƨǝ, unde  
omul  nu  mai  este  definit  prin  ceea  ce îl  face  unic  sau  excentric,  ci  prin  ceea  ce îl  face  
universal .  

   Psihologic,  literatura  ǂɩȒƑɡǝȟȒƨŰʟŲ ca un  ƨʐƨɃƑǝɡǝɩ riguros  de  sublimare  a impulsurilor,  
impunând  o ƑƨȒʟɩɃŲ ɃŰɡǝȟȒŰȀŲ ca ɐŲ protejeze  integritatea  individului  în  ǂŰɡŰ pasiunilor .  

 



  HŰƑŲ barocul  ȀŲɐŰ ƨȎȟɡǝŰ ɐŲ se reverse  ȒƨǢȒǄɃŲƛǝɜ˞ clasicismul  ɜɃŰȒɐǂȟɃȎŲ ʂȟǝȒɡŰ în  
ǝȒɐɜŰȒɡŲ ɐɩȻɃƨȎŲ. Trecerea  ƑŲɜɃƨ moralismul  unor  autori  precum  La  Rochefoucauld  sau  La  
Bruyère  ȎŰɃƑǑƨŰʟŲ o ɜɃŰȒʟǝɡǝƨ de  la  ŰƑɡǝɩȒƨ la  o ǝȒɜɃȟɐȻƨƑɡǝƨ aproape  ƑȀǝȒǝƑŲ˞ unde  
clasicismul  nu  mai  ǝȒʂƨȒɜƨŰʟŲ destine,  ci  ƛƨɐƑȟȻƨɃŲ arhetipuri . În  ˹ÙŰʐǝȎƨȀƨ˻ lui  La  
Rochefoucauld,  ȟƋɐƨɃʂŲȎ o demascare  ɐǝɐɜƨȎŰɜǝƑŲ a mecanismelor  de  ɃŰɡǝȟȒŰȀǝʟŰɃƨ˞ autorul  
demonstrând  ƑŲ ʂǝɃɜɩɡǝȀƨ ŰǂǝɗŰɜƨ sunt,  de  cele  mai  multe  ori,  doar  vicii  mascate  de  un  amor  
propriu  insidios . Astfel,  ˹ȟǄȀǝȒƛŰ˻ timpului  se ɃƨǢȒɜɃƨǄƨɗɜƨ nu  prin  diversitate,  ci  prin  unitate,  
transformând  omenia  dintr -o  explorare  ȀǝƋƨɃŲ într -o ƛǝɐƑǝȻȀǝȒŲ ƨɜǝƑŲ ȎƨȒǝɜŲ ɐŲ ofere  
demnitate  ɗǝ ordine  în  ǂŰɡŰ ƑȟȒɜɃŰƛǝƑɡǝǝȀȟɃ ƨʐǝɐɜƨȒɡƨǝ.  

 
 
 
 



V. NEVOIA HW˙ëÙWÝWě>˙Ģ«˙HW˙ëÙWÝ«W˙ÎN ILUMINISM  

    CȟȒɗɜǝǝȒɡŰ liberului  arbitru  s-a intensificat  în  secolul  al  XVIII - lea,  acesta  fiind  
supranumit  ˹ěƨƑȟȀɩȀ ÊɩȎǝȒǝȀȟɃ˻ ƛŰɜȟɃǝɜŲ ȎŰȒǝǂƨɐɜŲɃǝǝ iluminismului  în  qɃŰȒɡŰ˞ Anglia  ɗǝ 
Germania . Iluminismul  este  curent  cultural  ɗǝ ideologic  bazat  pe  educarea  maselor  prin  
ɃŰɡǝɩȒƨ ɗǝ prin  ɗɜǝǝȒɡŲ, de  unde  ƛƨɃǝʂŲ ŰƑƨŰɐɜŲ ˹ǝȀɩȎǝȒŰɃƨ˻. În  textele  din  ŰƑƨŰɐɜŲ ƨȻȟƑŲ 
ȻɃƨƛȟȎǝȒŲ ideile  sociale  ɗǝ cele  politice,  deoarece  ǝȀɩȎǝȒǝɗɜǝǝ criticau  ǝȒɐɜǝɜɩɡǝǝȀƨ statului  (în  
special  monarhia  ŰƋɐȟȀɩɜǝɐɜŲ ɗǝ ǝȒǂȀɩƨȒɡŰ Bisericii  în  conducerea  statului  ɗǝ în  rândul  
ƑƨɜŲɡƨȒǝȀȟɃ-fapt  pentru  care  se impune  o ɃɩȻɜɩɃŲ de  religie,  iar  teismul  este  înlocuit  cu  
deismul) . În  plan  politic,  iluminismul  introduce  concepte  democratice  precum  separarea  
puterilor  în  stat,  drepturile  omului,  emiterea  unei  ƑȟȒɐɜǝɜɩɡǝǝ˞ egalitatea  în  ǂŰɡŰ legii . Idealul  
uman  iluminist  este  filosoful , al  ƑŲɃɩǝ spirit  ɃŰɡǝȟȒŰȀ˞ satiric  ɗǝ laic  este  ɃƨɐǝȎɡǝɜ în  ƑɃƨŰɡǝǝȀƨ 
gânditorilor  ǝȀɩȎǝȒǝɗɜǝ˞ ŰƑƨɗɜǝŰ axându -se pe  libertatea  ǝȒƛǝʂǝƛɩŰȀŲ ɗǝ pe  cea ƑȟȀƨƑɜǝʂŲ, dar  ɗǝ 
pe  raportul  dintre  ƑƨɜŲɡƨŰȒ ɗǝ stat . În  ȀǝɜƨɃŰɜɩɃŲ ɗǝ în  filosofie  se ɃƨȎŰɃƑŲ Voltaire  cu  satira  
˹>ŰȒƛǝƛƨ˻˞ unde  este  criticat  optimismul  exacerbat,  Rousseau  cu  teoria  Contractului  social  ɗǝ 
Montesquieu  cu  ˹ěȻǝɃǝɜɩȀ ÊƨǄǝȀȟɃ˻ ɗǝ cu  ˹ěƑɃǝɐȟɃǝ ȻƨɃɐŰȒƨ˻˞ de  asemenea  o ɐŰɜǝɃŲ ȻȟȀǝɜǝƑŲ. 
ƑƨŰɐɜŲ specie  este  ȻɃƨʟƨȒɜŲ ɗǝ în  Anglia,  chiar  ƛŰƑŲ poate  cu  mult  mai  ɐɩƋʂƨɃɐǝʂŲ prin  
˹>ŲȀŲɜȟɃǝǝȀƨ lui  tɩȀȀǝʂƨɃ˻ ale  lui  Jonathan  Swift,  alegorie  a ɐȟƑǝƨɜŲɡǝǝ˞ a naturii  umane  ɗǝ a clasei  
politice  ɃƨƛŰɜŲ prin  acele  lumi  ˹ƑǝɩƛŰɜƨ˻ cu  ȟȎɩȀƨɡǝ stranii  (de  o actualitate  ǝȒƑȟȒɜƨɐɜŰƋǝȀŲ˳. În  
domeniul  ɗɜǝǝȒɡǝǂǝƑ a luat  amploare  o ɃƨʂȟȀɩɡǝƨ a ɗɜǝǝȒɡƨǝ˞ ƛŰɜȟɃǝɜŲ descoperirilor  majore .  



  De  asemenea,  se ƛƨʟʂȟȀɜŲ cultura  ƨȒƑǝƑȀȟȻƨƛǝƑŲ prin  ŰȻŰɃǝɡǝŰ primei  enciclopedii  -  cea a 
lui  Diderot  ɗǝ a lui  ƛ˽ ȀƨȎƋƨɃɜ. În  a doua  ǱɩȎŲɜŰɜƨ a secolului  al  XVIII - lea,  estetica  devine  o 
ɗɜǝǝȒɡŲ ǝȒƛƨȻƨȒƛƨȒɜŲ˞ prin  ˹ ƨɐɜǑƨɜǝƑŰ˻ lui  Baumgarten,  iar  conceptul  de  ˹ǂɃɩȎȟɐ˻ va  fi  
analizat  ɗǝ de  ǝƛƨŰȀǝɗɜǝǝ Kant  ɗǝ Hegel . Tot  în  Germania  se ȎŰȒǝǂƨɐɜŲ ȎǝɗƑŰɃƨŰ ˹ěɜɩɃȎ und  
HɃŰȒǄ˻ (traducerea  ȻɃȟȎȟʂŰɜŲ de  critica  ȀǝɜƨɃŰɃŲ fiind  F˹ɩɃɜɩȒŲ ɗǝ ŰʂŵȒɜ˻˳˞ reprezentat Ų de  
Johann  Wolfgang  von  Goethe  cu  ˹ěɩǂƨɃǝȒɡƨȀƨ ɜŵȒŲɃɩȀɩǝ őƨɃɜǑƨɃ˻ ɗǝ ˹qŰɩɐɜ˻˞ de  Friedrich  
Maximilian  Klinger  ɗǝ de  Friedrich  Schiller . exemplificat  prin  spiritul  practic  al  lui  Robinson  
Crusoe  de  Daniel  Defoe,  care  reface  ƑǝʂǝȀǝʟŰɡǝŰ de  la  zero  prin  ȎɩȒƑŲ ɗǝ ƨʂȟȀɩɡǝŰ ɩȎŰȒǝɜŲɡǝǝ 
prin  pragmatism , sau  prin  spiritul  critic  al  lui  Gulliver  al  lui  Jonathan  Swift,  care  ƛƨȎŰɐƑŲ 
orgoliul  uman  în  ƑŲȀŲɜȟɃǝǝȀƨ sale . De  la  lupta  pentru  ɜȟȀƨɃŰȒɡŲ în  Nathan  cel îȒɡƨȀƨȻɜ de  Lessing,  
la  optimismul  lucid  al  lui  Candide  de  Voltaire  (care  ne  ǢȒƛƨŰȎȒŲ ɐŲ ne  Ƒ˹ɩȀɜǝʂŲȎ ǄɃŲƛǝȒŰ˻ ˳ɗǝ 
ȻŵȒŲ la  drama  ƑɩȒȟŰɗɜƨɃǝǝ absolute  în  Faust  de  Goethe,  i luminismul  crede  neclintit  ƑŲ 
ɃŰɡǝɩȒƨŰ poate  scoate  omenirea  din  întuneric . ˹ěɜɩɃȎ und  HɃŰȒǄ˻ este  o ɃƨŰƑɡǝƨ împotriva  
ɃŰɡǝȟȒŰȀǝɐȎɩȀɩǝ iluminist,  facilitând  începutul  ȎŰȒǝǂƨɐɜŲɃǝǝ romantismului . În  paralel,  în  
ɐȻŰɡǝɩȀ românesc,  ŰƑƨƨŰɗǝ ȻƨɃǝȟŰƛŲ este  ȎŰɃƑŰɜŲ de  activitatea  ĢƑȟȀǝǝ Ardelene  din  
Transilvania . Gheorghe  ĢǝȒƑŰǝ˞ Samuil  Micu  ɗǝ Petru  Maior  au  elaborat  teze  în  favoarea  
ȀŰɜǝȒǝɜŲɡǝǝ˞ cu  scopul  de  a ɐɩɐɡǝȒƨ drepturile  naturale  ale  românilor,  deoarece  ŰƑƨɗɜǝŰ se aflau  
în  conflict  cu  regalitatea  ɩȒǄŰɃŲ˞ care  ɃƨǂɩʟŲ ɐŲ le  acorde  drepturi  depline,  românii  fiind  
ƨʐƑȀɩɗǝ din  ˹ȒŰɡǝɩȒǝȀƨ ȻɃǝʂǝȀƨǄǝŰɜƨ˻.  

 



  ÊɩƑɃŲɃǝ precum  ˹«ɐɜȟɃǝŰ pentru  începutul  românilor  în  HŰƑǑǝŰ˻ (Maior),   ˹ Istoria  ɗǝ 
lucrurile  ɗǝ ǢȒɜŵȎȻȀŲɃǝȀƨ ɃȟȎŵȒǝȀȟɃ˻ (Micu),  ˹ ɃȟȒǝƑŰ românilor  ɗǝ a mai  multor  ȒƨŰȎɩɃǝ˻ 
˲ĢǝȒƑŰǝ˳˞ ˹ěɩȻȻȀƨʐ Libellus  ŌŰȀŰƑǑȟɃɩȎ˻ ɗǝ ˹ÊƨʐǝƑȟȒɩȀ de  la  8ɩƛŰ˻ ƑȟȒɜǝȒɩŲ ˲ƛƨɗǝ cât  se poate  
de  exagerat  pe  alocuri)  ideile  istorice  ale  cronicarilor  moldoveni  ɩȎŰȒǝɗɜǝ. Astfel,  
iluminismul  românesc  surprinde  problema  etnogenezei  drept  una  de  ȒŰɜɩɃŲ ȻȟȀǝɜǝƑŲ. ħȟɜɩɗǝ˞ 
la  începutul  secolului  al  XIX - lea,  Ion  Budai -Deleanu,  un  alt  reprezentant  al  ĢƑȟȀǝǝ Ardelene,  
scrie  prima  epopee  în  limba  ɃȟȎŵȒŲ- ˹ĬǝǄŰȒǝŰƛŰ˻. Aceasta  este  o epopee  ƨɃȟǝƑŲ˞ ɐŰɜǝɃǝƑŲ ɗǝ 
ƑȟȎǝƑŲ˞ ŰȀƑŲɜɩǝɜŲ din  ƛȟɩŲɐȻɃƨʟƨƑƨ cânturi . Prologul  face  o trimitere  la  epopeile  antice,  fiind  
semnat  cu  anagrama  Leonachi  Dianeu . Notele  de  subsol  ȟǂƨɃŲ textului  o ƑȟȒɐɜɃɩƑɡǝƨ ǝȒƨƛǝɜŲ˞ 
deoarece  ǂȟɃȎƨŰʟŲ un  metatext  care  ƑȟȒǂƨɃŲ întregului  text  un  efect  polifonic . Astfel,  
literatura  ǝȀɩȎǝȒǝɐɜŲ surprinde  nevoia  ɩȎŰȒŲ de  revendicare  ɗǝ de  reconfigurare  a lumii  
exterioare .  

  ɗŰƛŰɃ˞ oƛŰɜŲ cu  i luminismul , omul  ɜɃŰȒɐǂȟɃȎŲ nevoia  de  omenesc  într -o  ŰƑɡǝɩȒƨ 
ȎǝȀǝɜŰȒɜŲ pentru  emancipare , pentru  ƑɩȀɜɩɃŲ ɗǝ ƨƛɩƑŰɡǝƨ. Omenia  nu  mai  este  doar  o  virtute  
ȻɃǝʂŰɜŲ, ci  un  c˹ontract  ɐȟƑǝŰȀ˻ ɗǝ un  drept  la  fericire . O˹mul  L uminilor  ˻ nu  se mai  ɃȟŰǄŲ 
pasiv , ci  ŰƑɡǝȟȒƨŰʟŲ ɃŰɡǝȟȒŰȀ pentru  a-ɗǝ ɐɜŲȻŵȒǝ soarta , modelul  uman  fiind  acum  cel  al  
o˹mului  care  ŰƑɡǝȟȒƨŰʟŲ ˻(Ago , ergo  sum ). Omenia  se ɃƨƛƨǂǝȒƨɗɜƨ prin  ɜȟȀƨɃŰȒɡŲ ɗǝ dreptul  la  

fericire  prin  ŰƑɡǝɩȒƨ, literatura  devenind  un  vehicul  filozofic  ce de zbate  ƑȟȒƛǝɡǝŰ ɩȎŰȒŲ.  





VI. NEVOIA HW˙ëÙWÝWě>˙Ģ«˙HW˙ëÙWÝ«W˙ÎN ROMANTISM  

    Nevoia  ɩȎŰȒŲ de  reconfigurare  a lumii  este  ȻƨɃȻƨɜɩŰɜŲ de  romantici,  care  ǢȒɐŲ o 
ǢȒƛɃƨŰȻɜŲ spre  lumea  ǝȒɜƨɃǝȟŰɃŲ. Romantismul  este  curentul  care  corespunde  începutului  
secolului  al  X IX - lea . ćɃƨǂŰɡŰ dramei  istorice  ˹>ɃȟȎʇƨȀȀ˻ de  Victor  Hugo  constituie  manifestul  
general  acceptat  al  romantismului,  ǂǝǝȒƛƑŲ Hugo  ȻȀƨƛƨŰʟŲ pentru  libertatea  artei  ɗǝ pentru  
ƑȟƨʐǝɐɜƨȒɡŰ categoriilor  estetice,  categorii  care  sunt  introduse  în  ŰɃɜŲ tot  de  ƑŲɜɃƨ romantici . 
Romantismul  este,  ca orice  alt  curent,  ɃƨŰƑɡǝȟȒŰɃ˞ opunându -se ɃǝǄɩɃȟʟǝɜŲɡǝǝ clasicismului  
(regula  celor  trei  ɩȒǝɜŲɡǝ˞ ɃŰɡǝȟȒŰȀǝɐȎɩȀ˞ precizia,  rolul  moralizator) . Astfel,  se ƑɩȀɜǝʂŲ ƛȟɃǝȒɡŰ 
de  libertate,  pasiunea  pentru  ƑɃƨŰɡǝƨ ɗǝ autenticitatea  sentimentelor . ƑƨŰɐɜŲ interiorizare  
ȻɃȟǂɩȒƛŲ ƑɃƨƨŰʟŲ o ɃɩȻɜɩɃŲ între  omul  romantic  ɗǝ lumea  ɃƨŰȀŲ˞ ɃɩȻɜɩɃŲ ƨʂǝƛƨȒɡǝŰɜŲ prin  
procedeul  artistic  al  antitezei  ɗǝ al  ˹ʇǝɜʟ˻-ului  . Fiind  atât  de  impulsionat  de  propriile  
convingeri,  omul  romantic  este  un  om  al  revoltei , precum  ǝȀɩɐɜɃƨŰʟŲ ɗǝ evenimentele  anului  
1848 . ƑƨŰɐɜŲ ɃƨʂȟȀɜŲ împotriva  ordinii  sociale  ɗǝ spirituale  poate  fi  ƨƑǑǝȀǝƋɃŰɜŲ numai  cu  o 
evadare  din  real . De  aceea,  visul  ɗǝ fantezia  sunt  atitudinile  emblematice  ale  eului  romantic . 
Prin  intermediul  acestora,  omul  se ɃƨǂɩǄǝŰʟŲ în  Ȓǝɗɜƨ ˹ɩȒǝʂƨɃɐɩɃǝ ƑȟȎȻƨȒɐŰɜȟɃǝǝ˻ (Ioana  Em . 
Petrescu),  anume  natura,  istoria,  iubirea,  filosofia,  folclorul,  ƑɃƨŰɡǝŰ. Aceste  dimensiuni  sunt  
de  ǂŰƑɜɩɃŲ ǝƛƨŰȀǝɐɜŲ˞ devenind  pretexte  ale  ɃƨǂȀƨƑɡǝƨǝ asupra  ɃƨȀŰɡǝƨǝ dintre  eu  ɗǝ lume . În  
tablourile  lui  Caspar  David  Friedrich,  natura  este  o sugestie  tumultuos  de  ɐƨȒɐǝƋǝȀŲ a 
ȎƨƛǝɜŰɡǝƨǝ interioare  mai  mult  decât  una  a unui  prilej  de  escapism .  

 



  ƑƨƨŰɗǝ ŰǂǝɃȎŰɡǝƨ se poate  face  ɗǝ despre  ˹«ȎȒɩɃǝ ƑŲɜɃƨ ȒȟŰȻɜƨ˻ ale  lui  Novalis,  ǂǝǝȒƛƑŲ 
noaptea  este  sugestia  sentimentelor  condensate  care  ǢȒʂŲȀɩǝƨ ǂǝǝȒɡŰ ƛɩȻŲ ɜɃŲǝɃƨŰ unui  
moment  de  ȎŰʐǝȎŲ intensitate  (moartea  logodnicei  poetului),  fiind  un  mijloc  de  a ƑɩȒȟŰɗɜƨ 
eternitatea .  

  Figurile  romantice  sunt  ƨʐƑƨȻɡǝȟȒŰȀƨ în  ɐǝɜɩŰɡǝǝ ƨʐƑƨȻɡǝȟȒŰȀƨ˞ ilustrând  un  vârtej  al  
ɐɜŲɃǝȀȟɃ omului,  ƛƨɗǝ împinse  la  extrem . Diversitatea  categoriilor  estetice  ɃƨƛŲ acest  vârtej  al  
ɜɃŲǝɃǝȀȟɃ interioare  ɗǝ al  ǢȒɜɃƨƋŲɃǝȀȟɃ ƨʐǝɐɜƨȒɡǝŰȀƨ˞ care  dobândesc  o ǂȟɃȎŲ ɃƨʂȟȀɩɡǝȟȒŰɃŲ la  
nivelul  ƑȟȒɐɜɃɩƑɡǝƨǝ ɗǝ al  mesajului . Un  alt  text  romantic  este  ˹HƨȎȟȒɩȀ˻ lui  Lermontov,  care  
ƑŰȻɜƨŰʟŲ iubirea  ǝȎȻȟɐǝƋǝȀŲ ɗǝ ɐɩǂƨɃǝȒɡŰ ƨɜƨɃȒŲ prin  antiteza  înger -demon  ɗǝ prin  conflictul  
permanent  dintre  ŰɐȻǝɃŰɡǝƨ ɗǝ ƛȟɃǝȒɡŲ. ħȟɜȟƛŰɜŲ˞ se ŰǂǝɃȎŲ ɗǝ genul  gotic  prin  ˹qɃŰȒǷƨȒɐɜƨǝȒ˻ 
al  lui  Mary  Shelley  ɗǝ prin  povestirile  lui  Edgar  Allan  Poe,  scrieri  care  ƑȀŲƛƨɐƑ o ŰɜȎȟɐǂƨɃŲ 
ɐɩȎƋɃŲ ɗǝ ƛƨƑŰƛƨȒɜŲ cu  ǝȒɜƨɃʂƨȒɡǝŰ supranaturalului . Starea  de  teroare  este  ƑȟȒɐɜɃɩǝɜŲ treptat,  
iar  ɐȻŰɡǝɩȀ este  contaminat  de  aceasta,  devenind  claustrant .  

  În  literatura  ɃȟȎŵȒŲ˞ romantismul  ƑɩȒȟŰɗɜƨ trei  etape  de  formare : preromantismul  
(reprezentat  de  perioada  ȻŰɗȟȻɜǝɐɜŲ˳˞ romantismul  eminescian  (cel  ˹ǢȒŰȀɜ˻˳ ɗǝ post -eminescian  
sau  neoromantism . Literatura  ȻŰɗȟȻɜǝɐɜŲ avea  ca scop  manifestarea  ƑȟȒɗɜǝǝȒɡƨǝ ȒŰɡǝȟȒŰȀƨ ɗǝ 
ȻɃȟȒɩȒɡŰɃƨŰ unei  literaturi  ȒŰɡǝȟȒŰȀƨ. ćȟƨɡǝ-ɃƨʂȟȀɩɡǝȟȒŰɃǝ precum  Ion  Heliade -ďŲƛɩȀƨɐƑɩ 
˲˹>ɩɃǝƨɃɩȀ ɃȟȎŵȒƨɐƑ˻˞ ˹ěƋɩɃŲɜȟɃɩȀ˻˳˞ Vasile  Alecsandri  (pasteluri  ɗǝ dramaturgie)  ɗǝ Grigore  
Alexandrescu  (fabule  ɗǝ poezia  ruinelor)  au  contribuit  la  formarea  unei  literaturi  unitare . 
Manifestul  ȻŰɗȟȻɜǝɐȎɩȀɩǝ românesc  este  ˹«ȒɜɃȟƛɩƑɡǝɩȒƨŰ˻ lui  Mihail  ÂȟǄŲȀȒǝƑƨŰȒɩ˞ din  
primul  ȒɩȎŲɃ al  revistei  Dacia  ÊǝɜƨɃŰɃŲ˞ ŰȻŲɃɩɜ  în  1840 .  

 



  ÂȟǄŲȀȒǝƑƨŰȒɩ ɐɩɐɡǝȒƨ combaterea  ǝȎǝɜŰɡǝƨǝ ɗǝ a traducerilor  (întrucât  ˹Ȓɩ fac  o 
ȀǝɜƨɃŰɜɩɃŲ˻˳˞ literatura  cu  specific  ȒŰɡǝȟȒŰȀ˞ unitatea  limbii  ɗǝ dezvoltarea  unui  spirit  critic  
˲˹>ɃǝɜǝƑŰ ȒȟŰɐɜɃŲ va  fi  ȒƨȻŲɃɜǝȒǝɜȟŰɃƨ. Vom  judeca  cartea,  iar  nu  ȻƨɃɐȟŰȒŰ˻˳. Nuvela  
˹ ȀƨʐŰȒƛɃɩ ÊŲȻɩɗȒƨŰȒɩȀ˻ a lui  Costache  Negruzzi  ɃƨɐȻƨƑɜŲ toate  aceste  obiective,  ceea  ce îi  
ǱɩɐɜǝǂǝƑŲ publicarea  în  primul  ȒɩȎŲɃ al  revistei . Nuvela  ɃȟȎŰȒɜǝƑŲ ǝȀɩɐɜɃƨŰʟŲ 
comportamentul  despotic  al  domnului  Moldovei,  Alexandru  ÊŲȻɩɗȒƨŰȒɩȀ˞ întors  pentru  a 
doua  domnie . Nuvela  are  ca surse  de  ǝȒɐȻǝɃŰɡǝƨ cronicile  cronicarilor  moldoveni,  ǢȒɐŲ cu  
anumite  ŰƛŰȻɜŲɃǝ˞ iar  în  text  sunt  prezente  procedeele  romantice  specifice .  

  În  ɐȻŰɡǝɩȀ românesc,  romantismul  propriu -zis  este  conturat  de  întreaga  ȟȻƨɃŲ a lui  
Mihai  Eminescu  prin  complexitatea  lexicului,  a temelor  ɗǝ a elementelor  de  prozodie . 
Textele  sale,  atât  în  versuri,  cât  ɗǝ în  ȻɃȟʟŲ˞ surprind  ƑȟȒƛǝɡǝŰ omului  de  geniu  supus  
ȻƨȒƛɩȀŲɃǝǝ între  ʂǝŰɡŲ ɗǝ moarte,  între  efemer  ɗǝ etern . Dintre  acestea,  pot  fi  mult  prea  sumar  
precizate : ˹ÊɩƑƨŰǂŲɃɩȀ˻˞ ˹qȀȟŰɃƨ ŰȀƋŰɐɜɃŲ˻˞ ˹ěŲɃȎŰȒɩȀ HǝȟȒǝɐ˻˞ ˹ÙƨȎƨȒɜȟ ÙȟɃǝ˻˞ ˹ ʂŰɜŰɃǝǝ 
faraonului  ħȀŰ˻˞ ˹>ƨʟŰɃŰ˻˞ ˹tȀȟɐɐŲ˻˞ ˹ćƨ ȀŵȒǄŲ plopii  ǂŲɃŲ ɐȟɡ˻˞ ˹>ɩȎ universu -n  stele ˡ˻ ˞ 
˹ěƑɃǝɐȟɃǝȀƨ ˲ěŰɜǝɃƨȀƨ˳˻˞ ˹WȻǝǄȟȒǝǝ˻. HŰɜȟɃǝɜŲ ǝȒǂȀɩƨȒɡƨǝ sale  majore  în  conturarea  limbii  
române,  ƛɩȻŲ moartea  sa timpurie  din  1889  s-a manifestat  un  fenomen  de  epigonizare,  
ƨʂǝƛƨȒɡǝŰɜ de  neoromantismul  de  la  finalul  secolului  al  XIX - lea  ɗǝ începutul  secolului  al  XX -
lea,  preponderent  în  poeziile  lui  Octavian  Goga  ɗǝ Alexandru  Macedonski . Se poate  deduce  
faptul  ƑŲ omenia  în  stare  ƋɃɩɜŲ a omului  romantic  este  ǢȒɐɩɗǝ spiritul  ɐŲɩ pe  care  ɗǝ- l  vrea  
zadarnic  ǂŲɃŲ margini .  

   



  Sintetizând,  r omantismul  aduce  o ɃƨŰƑɡǝƨ ǂƨƋɃǝȀŲ, propunând  u˹topia  omului  complet ˻˞ 
unde  subiectivitatea  ɗǝ sensibilitatea  devin  ȎŲɐɩɃŰ tuturor  lucrurilor .   

  Modelul  uman  ƨʐȻȀȟƛƨŰʟŲ în  ipostaze  de  ƨʐƑƨȻɡǝƨ: geniul  ȒƨǢȒɡƨȀƨɐ, rebelul  sau ʂǝɐŲɜȟɃɩȀ. 
Omenia  ɃȟȎŰȒɜǝƑŲ este  una  a absolutului , ɃƨǄŲɐǝɜŲ în  sacrificiul  moral,  în  validarea  ɐɩǂƨɃǝȒɡƨǝ 
ca ɐɩɃɐŲ de  ŰɃɜŲ ɗǝ în  transformarea  a˹normalului  ˻în  geniu .  

  Eroul  ɜɃŲǝƨɗɜƨ sub  semnul  antitezei , oscilând  între  sublim  ɗǝ grotesc , ŰɗŰ cum  apare  în  
ƨʂȟȀɩɡǝŰ ȎȟɃŰȀŲ a lui  Jean  Valjean  din  Mizerabilii  de  Victor  Hugo,  în  melancolia  ƑȟɐȎǝƑŲ a 
ÊɩƑƨŰǂŲɃɩȀɩǝ lui  Eminescu  sau  în  setea  de  iubire  a Demonului  lui  Lermontov . De  la  eroismul  
istoric  din  Ivanhoe  de  Walter  Scott,  la  explorarea  tenebrelor  în  proza  lui  Edgar  Allan  Poe  sau  
la  drama  creaturii  însingurate  în  Frankenstein  de  Mary  Shelley,  putem  concluziona  cu  ideea  
ƑŲ omul  romantic  este  un  m˹onstru  ˻ de  ǂɃɩȎɩɐƨɡƨ ɗǝ ɐɩǂƨɃǝȒɡŲ care  ɃƨǂɩʟŲ mediocritatea  
realului .  

  În  literatura  ɃȟȎŵȒŲ, modelul  suprem  este,  aɗadar,  cel  al  geniului  eminescian , unde  
setea  de  absolut  se ƑǝȟƑȒƨɗɜƨ de  ƑȟȒƛǝɡǝŰ ɩȎŰȒŲ ȀǝȎǝɜŰɜŲ, marcând  o ɐɩǂƨɃǝȒɡŲ ȎƨɜŰǂǝʟǝƑŲ 
ȻɃȟǂɩȒƛŲ. 





VII. NEVOIA HW˙ëÙWÝWě>˙Ģ«˙HW˙ëÙWÝ«W˙ÎN REALISM  

    ħȟɜɩɗǝ˞ omul  nu  este  întru  totul  guvernat  de  ǂȟɃɡŰ aceea  ƛǝȟȒǝɐǝŰƑŲ a spiritului,  fiind  
simultan  înzestrat  cu  ƛǝɐƑƨɃȒŲȎŵȒɜ, iar  alegerile  ǂǝƨƑŲɃɩǝŰ ɃƨȀƨʂŲ întâlnirea  ȻƨɃȎŰȒƨȒɜŲ 
dintre  ƑŰȀǝɜŲɡǝ ɗǝ defecte . Pentru  a crea  o contrapondere  ǂŰɡŲ de  zbuciumul  sentimental  al  
romanticilor,  scriitorii  ɃƨŰȀǝɗɜǝ ai  secolului  al  XIX - lea  propun  o ŰȀɜŲ abordare  a lumii  ɗǝ deci,  a 
literaturii . Realismul  se ƑŰɃŰƑɜƨɃǝʟƨŰʟŲ prin  obiectivitatea  ȒŰɃŰɜȟɃǝŰȀŲ˞ cu  scopul  de  a reda  
toate  aspectele  sociale,  pe  care  le  ȀǝȻɐƨɗɜƨ de  idealismul  romantic,  coborându - le  în  lumea  
ƑȟȒƑɃƨɜŲ. Prin  veridicitate  ɗǝ verosimilitate,  universul  realist  impune  o lume  ǂŲɃŲ ȎŲɗɜǝ˞ 
ilustrând  natura  ɩȎŰȒŲ în  forma  sa cea mai  ƋɃɩɜŲ˞ cea ǂǝɃƨŰɐƑŲ. În  volumul  eseistic  de  ƑɃǝɜǝƑŲ 
ȀǝɜƨɃŰɃŲ ˹Êƨ Réalisme"  din  1857, Jules -Fran çais  Champfleury  ɜƨȟɃƨɜǝʟƨŰʟŲ curentul,  ɐɩɐɡǝȒŵȒƛ 
ƑŲ artistul  trebuie  ɐŲ observe  ʂǝŰɡŰ˞ iar  opera  sa ɐŲ reflecte  concis  realitatea . Cu  toate  acestea,  
principiul  fundamental  al  romanului  realist  poate  fi  identificat  ɗǝ mai  devreme  în  scrierile  lui  
Stendhal,  într -un  pasaj  din  ˹ďȟɗɩ ɗǝ ȒƨǄɃɩ˻ (subintitulat  ɗǝ ˹>ɃȟȒǝƑŰ anului  1830 ˻.˳ Romanul  
este  perceput  ca fiind  ˹ȟ ȟǄȀǝȒƛŲ ȻɩɃɜŰɜŲ de -a lungul  unui  ƛɃɩȎ˻ care  ɃƨǂȀƨƑɜŲ ˹ƑŵȒƛ seninul  
cerului,  când  noroiul  mocirlelor .˻ ƑƨŰɐɜŲ ƑȟȒƑƨȻɡǝƨ este  ǝȀɩɐɜɃŰɜŲ ɗǝ de  ƑȟȒɐɜɃɩƑɡǝŰ 
protagonistului  Julien  Sorel,  acesta  încadrându -se în  tipologia  parvenitului  care  ȟɐƑǝȀƨŰʟŲ 
între  calea  ȻɃƨȟɡǝƨǝ ɗǝ între  cea ȎǝȀǝɜŰɃŲ (modelul  ɐŲɩ este  Napoleon  Bonaparte),  ǢȒɐŲ acesta  Ǣɗǝ 
ƛƨȻŲɗƨɗɜƨ statutul  pe  nedrept,  fie  prin  ǢȒɗƨȀŲɜȟɃǝƨ˞ fie  prin  partenerele  sale,  fiecare  ŰƑɡǝɩȒƨ a 
personajului  contribuind  la  degradarea  sa ȎȟɃŰȀŲ˞ ƨƑǑǝʂŰȀŰɜŲ cu  moartea  ǂǝʟǝƑŲ.  

 
 



  Personajele  realiste  sunt  construite  din  ˹ȀɩȎǝȒǝ ɗǝ ɩȎƋɃƨ˻˞ încapsulând  binele  ɗǝ ɃŲɩȀ. 
˹HȟŰȎȒŰ 8ȟʂŰɃʓ˻ de  Gustave  Flaubert  este  o ŰȀɜŲ ȟȻƨɃŲ ǂɩȒƛŰȎƨȒɜŰȀŲ pentru  literatura  
ɃƨŰȀǝɐɜŲ˞ fiind  o ƑɃǝɜǝƑŲ ɐɩƋɜǝȀŲ la  adresa  romantismului . Finalul  impune  constatarea  ƑŲ nu  
toate  idealurile  sunt  necesare  ɗǝ nu  trebuie  urmate,  deoarece  ele  nu  sunt  ȒƨŰȻŲɃŰɜ ǢȒŲȀɡŲɜȟŰɃƨ˞ 
ci  se pot  preschimba  cu  ɩɗɩɃǝȒɡŲ în  tragic . Tragedia  lui  Charles  Bovary  e aceea  a unei  
încrederi  ɗǝ a unei  ɃŰɡǝɩȒǝ atât  de  oarbe  încât  se ɜɃŰȒɐǂȟɃȎŲ în  ǝȒƑȟȒɗɜǝƨȒɡŲ˞ în  timp  ce 
tragedia  Emmei  Bovary  e faptul  ƑŲ nu  ɗǝ-a temperat  nici  sentimentele  ɗǝ nici  convingerile,  
otr Ųvindu -se ǂǝǝȒƛƑŲ nu  era  ƑŰȻŰƋǝȀŲ ɐŲ ɃƨȒɩȒɡƨ la  ele  ɗǝ ɐŲ Ǣɗǝ accepte  ƑȟȒƛǝɡǝŰ care,  din  multe  
puncte  de  vedere,  putea  fi  ŰȻɃƨƑǝŰɜŲ ȒƨǄɃƨɗǝɜ. Spre  deosebire  de  ȻɃƨǂƨɃǝȒɡŰ pentru  expunerea  
ȻɃƨƛȟȎǝȒŰȒɜŲ a conflictului  interior  din  opera  lui  Flaubert  (conflict  care  îl  ƛƨɜƨɃȎǝȒŲ pe  cel  
exterior),  Honor é de  Balzac  ǝȒʂƨɃɐƨŰʟŲ ŰƑƨɗɜǝ poli  în  ˹>ȟȎƨƛǝŰ ĳȎŰȒŲ˻. În  acest  ciclu  se 
înscriu  romane  precum  ˹Ùȟɗ tȟɃǝȟɜ˻˞ ˹«Ȁɩʟǝǝ ȻǝƨɃƛɩɜƨ˻ ɗǝ ˹WɩǄénie  tɃŰȒƛƨɜ˻. Prin  descrierile  
obiective  ale  cadrelor  cotidiene  ɗǝ ale  comportamentelor  personajelor,  naratorul  balzacian  
ɃƨȀǝƨǂƨŰʟŲ degradarea  ɐȟƑǝŰȀŲ din  cauza  banilor  ɗǝ a ƛȟɃǝȒɡƨǝ de  ǢȒŰʂɩɡǝɃƨ˞ banul  fiind  
˹HɩȎȒƨʟƨɩȀ omului  ȎȟƛƨɃȒ˻. Personajele  realiste  sunt  tipologii  (avarul,  arivistul,  adultera,  
˹ǂŰɜŰ ƋŲɜɃŵȒŲ˻˞ intelectualul,  orfanul,  senilul)  prin  intermediul  ƑŲɃȟɃŰ se ƑȟȒɜɩɃƨŰʟŲ o ǂɃƨɐƑŲ 
ɐȟƑǝŰȀŲ cu  caracter  general  valabil,  fiind  o ŰȒŰȀǝʟŲ ƛɩɃŲ a normelor  ɗǝ a impactului  ɐȟƑǝƨɜŲɡǝǝ 
asupra  ƨʐǝɐɜƨȒɡƨǝ individuale  ɗǝ colective,  acest  fapt  fiind  valabil  ɗǝ pentru  operele  realiste  ale  
lui  Gogol,  Turgheniev,  Dostoievski,  Tolstoi  ɗǝ Cehov .  

 



  În  ɐȻŰɡǝɩȀ românesc,  originile  realismului  corespund  cu  a doua  ǱɩȎŲɜŰɜƨ a secolului  al  
XIX - lea,  prin  ˹>ǝȟƑȟǝǝ vechi  ɗǝ Ȓȟǝ˻ de  Nicolae  Filimon,  ŰȀŲɜɩɃǝ de  ˹ ȎǝȒɜǝɃǝ din  ƑȟȻǝȀŲɃǝƨ˻ ɗǝ 
de  povestirile  lui  Ion  >ɃƨŰȒǄŲ (cu  ȎƨȒɡǝɩȒƨŰ ƑŲ în  ele  se ɃƨǄŲɐƨɗɜƨ ɗǝ realismul  de  tip  fabulos) . 
Analizând  aceste  opere  la  nivel  structural  ɗǝ tematic,  se ǱɩɐɜǝǂǝƑŲ ŰǂǝɃȎŰɡǝŰ criticului  literar  
Tudor  Vianu,  conform  ƑŲɃɩǝŰ ˹ȻɃǝȎɩȀ nostru  realism  este  ȎƨȎȟɃǝŰȀǝɐɜǝƑ˻. ƑƨŰɐɜŲ ƛǝɐɜŰȒɡŰɃƨ 
de  ɃƨɜɃȟɐȻƨƑɜǝʂŲ este  ǢȒɜŵȀȒǝɜŲ în  nuvelele  realiste  ale  lui  Ioan  Slavici,  în  acestea  remarcându -
se ɗǝ aspectul  psihologic . Realismul  românesc  se ƛƨɐŲʂŵɃɗƨɗɜƨ în  perioada  ǝȒɜƨɃƋƨȀǝƑŲ˞ ˹«ȟȒ˻ de  
Liviu  Rebreanu  fiind  apreciat  drept  ˹ȻɃǝȎɩȀ roman  obiectiv  din  literatura  ɃȟȎŵȒŲ˻ de  ƑŲɜɃƨ 
E. Lovinescu . În  proza  sa (printre  care  amintim  ɗǝ ˹>ǝɩȀƨŰȒƛɃŰ˻ ɗǝ ˹ćŲƛɩɃƨŰ ɐȻŵȒʟɩɃŰɡǝȀȟɃ˻˳˞ 
Rebreanu  ȻɃȟʂȟŰƑŲ ɗǝ ɃƨƛŲ limitele  ƑȟȒɗɜǝǝȒɡƨǝ umane . Pe model  balzacian,  ˹WȒǝǄȎŰ ëɜǝȀǝƨǝ˻ 
de  G. >ŲȀǝȒƨɐƑɩ ɐƑǑǝɡƨŰʟŲ realitatea  ƛƨƑŰƛƨȒɜŲ a ɐȟƑǝƨɜŲɡǝǝ burgheze  ƋɩƑɩɃƨɗɜƨȒƨ de  la  
începutul  secolului  al  XX - lea . Mihail  Sadoveanu  se ȻŰɃɜǝƑɩȀŰɃǝʟƨŰʟŲ prin  realismul  mitic  
˲˹8ŰȀɜŰǄɩȀ˻˞ ˹>ɃƨŰȒǄŰ de  ŰɩɃ˻˳. Hƨɗǝ cu  soarta  ŰǂȀŰɜŲ la  latitudinea  regimului  comunist,  Marin  
Preda  ƑȟȒɜǝȒɩŲ ɜɃŰƛǝɡǝŰ ƑɩȀɜɩɃŰȀŲ ȻɃȟȎȟʂŰɜŲ anterior  ɗǝ în  perioada  ȻȟɐɜƋƨȀǝƑŲ˞ prin  
publicarea  celor  ƛȟɩŲ volume  din  ˹ÙȟɃȟȎƨɡǝǝ˻ ( I  în  1955, al  II - lea  în  1967). Schimbarea  
pilonilor  morali  ɗǝ sociali  este  ɐɩɃȻɃǝȒɐŲ prin  realismul  cu  ɜƨȎŲ ɃɩɃŰȀŲ˞ vizând  criza  ɜɃƨȻɜŰɜŲ a 
lui  Ilie  Moromete,  a ƑŲɃɩǝ lume  se ȒŲɃɩǝƨ irevocabil . Romancierul  realist  ƛƨȎȟȒɐɜɃƨŰʟŲ 
luciditatea,  ɃŲɩȀ ɗǝ binele  omului,  ȀŲɐŵȒƛ cititorul  ɐŲ aprecieze  sau  ɐŲ deprecieze  personajul,  
norma,  mediul .  

 



  Realismul  ƑȟƋȟŰɃŲ privirea  ƑŲɜɃƨ o˹mul  ȟƋǝɗȒɩǝɜ˻˞ ʂŲʟɩɜ ca un  produs  al  mediului  ɐŲɩ 
social,  transformând  literatura  într -o  ȟǄȀǝȒƛŲ ʂƨɃǝƛǝƑŲ a ɐȟƑǝƨɜŲɡǝǝ, documentând  n˹oroiul  din  
ƋŲȀɡǝ ˻ŰȀŲɜɩɃǝ de  ŰɐȻǝɃŰɡǝǝȀƨ umane . Omenescul  realist  este  definit  de  determinismul  social  ɗǝ de  
lupta  pentru  ascensiune , unde  puterea  ƛǝɐɜɃɩƑɜǝʂŲ a banului  ƛǝʟȟȀʂŲ ȀƨǄŲɜɩɃǝȀƨ de  sânge , ɜƨȎŲ 
ƑƨȒɜɃŰȀŲ în  Ùȟɗ Goriot  de  Balzac . Exemplele  sunt  anatomii  ale  ƛȟɃǝȒɡƨǝ: ŰȎƋǝɡǝŰ ɜŵȒŲɃɩȀɩǝ 
Rastignac  sau  sacrificiul  patern  tragic  al  lui  Ùȟɗ Goriot,  iluziile  distructive  ale  Emmei  Bovary  
a lui  Flaubert  sau  drama  ȎƨɜŰǂǝʟǝƑŲ a Annei  Karenina  a lui  Tolsto i . Omenia  ɃƨŰȀǝɐɜŲ ƑȟȒɐɜŲ în  
capacitatea  de  a documenta  ɐɩǂƨɃǝȒɡŰ ǂŲɃŲ idealizare , de  la  lupta  pentru  ǝȒƛƨȻƨȒƛƨȒɡŲ a Norei  
lui  Ibsen  la  radiografia  a˹bisurilor  sufletului  ˻ în  romanele  lui  Dostoievski . În  literatura  
ɃȟȎŵȒŲ, acest  model  al  Ƒ˹ȟȒƛǝɡǝȟȒŲɃǝǝ ɐȟƑǝŰȀƨ˻ este  magistral  surprins  de  Liviu  Rebreanu  în  
romanul  Ion , unde  ȻŲȎŵȒɜɩȀ devine  o ǂȟɃɡŲ a naturii  care  ɐɜɃǝʂƨɗɜƨ individul , sau  de  Ioan  
Slavici  în  Moara  cu noroc , unde  dezumanizarea  prin  ȀŲƑȟȎǝƨ este  ɃŰƛǝȟǄɃŰǂǝŰɜŲ cu  o precizie  
ƑǑǝɃɩɃǄǝƑŰȀŲ. Hƨɗǝ obiectiv,  realismul  ƑɃǝɜǝƑŲ ɗǝ nu  ȒȟɃȎŰȀǝʟƨŰʟŲ˞ doar  noi  ca societate  
ȻƨɃȻƨɜɩŲȎ ce ne  ƛƨʟǄɩɐɜŲ din  ceea  ce citim . În  felul  ɐŲɩ în  ŰȻŰɃƨȒɡŲ distant,  realismul  nu  ne  
împinge  doar  spre  ɃŲƛŲƑǝȒǝȀƨ ɃƨŰȀǝɜŲɡǝǝ˞ ci  ɗǝ înspre  ƛȟɃǝȒɡŰ de  a le  smulge . Omul  realist  este  
revoltat,  ǢȒɐŲ ƑȟȒɗɜǝƨȒɜ. Prin  acest  ˹ȎǝȎƨɐǝɐ˻ adeseori  morbid,  realismul  trebuie  ɐŲ ȟǄȀǝȒƛƨŰɐƑŲ 
lumea  în  ƛƨȻȀǝȒŲɜŰɜƨŰ ƛƨǄƨȒƨɃŲɃǝǝ ei  pentru  a ƛƨƑȀŰȒɗŰ o ɃƨŰƑɡǝƨ în  ƑȟȒɗɜǝǝȒɡŰ ƑȟȀƨƑɜǝʂŲ˞ iar  
acea  ɃƨŰƑɡǝƨ este  doar  o ŰȀɜŲ ȟǄȀǝȒƛŲ a ɐȟƑǝƨɜŲɡǝǝ. Omenia  ɗǝ omenescul  s-au  pierdut,  au  devenit  
vulgare,  defectuoase  ɗǝ fragile .  

 
 





VIII. NEVOIA HW˙ëÙWÝWě>˙Ģ«˙HW˙ëÙWÝ«W˙ÎN SIMBOLISM  

    La  ƑɩȎȻŲȒŰ secolelor , simbolismul  retrage  modelul  uman  în  abisurile  ƑȟȒɗɜǝǝȒɡƨǝ, unde  
o˹mul  simbolist  ˻ƨʐȻȀȟɃƨŰʟŲ starea  de  Spleen ï un  amestec  de  ŰȒǄȟŰɐŲ ɗǝ dezgust  ǂŰɡŲ de  lumea  
ȎƨɃƑŰȒɜǝȀŲ. Omenia  se ɃƨǂɩǄǝŰʟŲ în  sugestie  ɗǝ în  m˹agia  limbajului ˻˞ unde  poetul  ƑŰɩɜŲ o 
Ȁ˹ǝȎƋŲ ɩȒǝʂƨɃɐŰȀŲ ˻prin  sugestie  ɗǝ ƑȟɃƨɐȻȟȒƛƨȒɡƨ sinestezice . De  la  e˹stetica  urâtului  ˻ a lui  

Charles  Baudelaire  (unde  ȻɩɜɃƨǂŰƑɡǝŰ devine  ŰɃɜŲ), la  m˹uzica  înainte  de  toate  ˻ a lui  Paul  
Verlaine  sau  la  d˹ereglarea  tuturor  ɐǝȎɡɩɃǝȀȟɃ ˻ȻɃȟȻɩɐŲ de  Arthur  Rimbaud,  omenescul  este  
acum  o ƑŲɩɜŰɃƨ a ƑȟɃƨɐȻȟȒƛƨȒɡƨȀȟɃ ascunse  între  sunet , culoare  ɗǝ parfum . Stéphane  
Mallarm é ɗǝ Guillaume  Apollinaire  duc  acest  model  spre  o ƨɐƨȒɡǝŰȀǝʟŰɃƨ care  ȻɃƨǄŲɜƨɗɜƨ 
modernitatea . HŰƑŲ Charles  Baudelaire  ǝȒȟʂƨŰʟŲ prin  e˹stetica  urâtului ˻˞ transformând  
degradarea  materiei  în  ŰɃɜŲ, în  ɐȻŰɡǝɩȀ românesc , ŰƑƨŰɐɜŲ nevoie  de  evadare  din  cotidianul  
banal  ɗǝ obsesia  declinului  sunt  ƨɐƨȒɡǝŰȀǝʟŰɜƨ în  lirica  lui  George  Bacovia , unde  a˹tmosfera  de  
plumb  ˻ɗǝ nevroza  devin  ȎŲɃƑǝ ale  unei  ɐƨȒɐǝƋǝȀǝɜŲɡǝ moderne  chinuite .  

 



IX. NEVOIA HW˙ëÙWÝWě>˙Ģ«˙HW˙ëÙWÝ«W˙ÎN MODERNISM  

    ƑƨŰɐɜŲ pierdere  a valorilor  este  ɃƨǝȒɜƨɃȻɃƨɜŰɜŲ în  modernismul  secolului  al  XX - lea,  în  
care  pierderea  ƨɐƨȒɡƨǝ umane  coincide  cu  o ƑɃǝʟŲ ǝƛƨȒɜǝɜŰɃŲ. ěƑǑǝȎƋŲɃǝȀƨ socio -economice  
alerte  ˲ɃƨʂȟȀɩɡǝŰ ǝȒƛɩɐɜɃǝŰȀŲ˞ tragedia  ambelor  ɃŲʟƋȟŰǝƨ mondiale)  impun  omului  modern  
ƑȟȒɗɜǝǝȒɡŰ ƨʐǝɐɜƨȒɡǝŰȀŲ. WʐǝɐɜƨȒɡŰ devine  ǂɃŰǄǝȀŲ˞ atât  de  ǂɃŰǄǝȀŲ încât  sensul  ɐŲɩ trebuie  ǄŲɐǝɜ ɗǝ 
redefinit . qǝǝȒƛƑŲ societatea  nu  ȟǂƨɃŲ un  ɃŲɐȻɩȒɐ ɗǝ chiar  ƛƨɜƨɃȎǝȒŲ ŰƑƨŰɐɜŲ ȒƨȀǝȒǝɗɜƨ 
ȟȒɜȟȀȟǄǝƑŲ, omul  modern  se ɃƨǂɩǄǝŰʟŲ în  sine  ǢȒɐɩɗǝ˞ fapt  observat  prin  ɃƨƑɩɃƨȒɡŰ tehnicii  
ǝȒɜɃȟɐȻƨƑɡǝƨǝ în  proza  ȎȟƛƨɃȒǝɐɜŲ. Eul  devine  singurul  pilon  de  ɃƨȀŰɜǝʂŲ certitudine  într -o  
lume  a haosului,  ȎŰɃƑŰɜŲ de  ɐƑǑǝȎƋŲɃǝ intense  ɗǝ alerte,  lume  cu  care  omul  modern  nu  se 
mai  ǝƛƨȒɜǝǂǝƑŲ pe  deplin . Pentru  unii  autori  ȎȟƛƨɃȒǝɗɜǝ˞ memoria  ɃƨȻɃƨʟǝȒɜŲ un  mecanism  de  
evadare,  singura  cale  de  întoarcere  într -un  timp  trecut,  ideal  prin  simplitatea  sa. Memoria  
ǝȒʂȟȀɩȒɜŰɃŲ ɗǝ fluxul  ƑȟȒɗɜǝǝȒɡƨǝ ƛƨʟʂŲȀɩǝƨ nevoia  omului  de  a combate  efemeritatea  propriei  
ǂǝǝȒɡƨ˞ de  a crea  o ȻŰɃŰȀƨȀŲ între  trecut  ɗǝ prezent,  ȻŵȒŲ când  acestea  coincid . Episodul  cu  
madlena,  cu  infuzia  ceaiului  ɗǝ cu  ƑȀȟȻȟɡƨȀɩȀ din  ˹°Ȓ ƑŲɩɜŰɃƨŰ timpului  ȻǝƨɃƛɩɜ˻ de  Marcel  
Proust  ŰȒɜǝƑǝȻƨŰʟŲ ɃƨǂȀƨƑɡǝŰ ǂǝȒŰȀŲ a naratorului  în  ˹ħǝȎȻɩȀ ɃƨǄŲɐǝɜ˻˞ anume  aceea  ƑŲ timpul  
nu  este  o entitate  ƛǝʂǝʟŰɜŲ˞ ci  una  care  se ȻŲɐɜɃƨŰʟŲ necontenit  în  ǂǝǝȒɡŲ˞ ǂŲɃŲ a se pierde  ɗǝ ǂŲɃŲ 
a fi  separabil,  deoarece  ˹ƑȀǝȒƑǑƨɜɩȀ acesta  ɐɜŲɃɩǝɐƨ mereu  ŰƑȟȀȟ˻˞ în  ciuda  iluziei  clipei  de  a 
ȻŲɃƨŰ ǂɩȀǄɩɃŰȒɜŲ. Prin  solilocviile  din  ˹ŌŰȀɩɃǝȀƨ˻˞ Virginia  Woolf  ǝȒȟʂƨŰʟŲ nu  numai  
ƑȟȒɐɜɃɩƑɡǝŰ ɃȟȎŰȒƨɐƑŲ ˲ŰȀŲɜɩɃǝ de  ˹ĳȀʓɐɐƨ˻ a lui  Joyce,  o reinterpretare  ƑȟȎȻȀƨʐŲ ɗǝ ɐɩƋɜǝȀŲ a 
˹ëƛǝɐƨƨǝ˻ lui  Homer),  ci  ɗǝ abordarea  temei  timpului  ɗǝ a ǝƛƨȒɜǝɜŲɡǝǝ.  



  Bernard,  Jinny,  Louis,  Neville,  Rhoda  ɗǝ Susan  sunt  mai  mult  Ȓǝɗɜƨ voci  narative  decât  
Ȓǝɗɜƨ personaje  propriu -zise,  care , dincolo  de  splendidul  experiment  stilistic,  ƑȟȒɜɩɃƨŰʟŲ 
ƑȟȒƛǝɡǝŰ ƛǝȀƨȎŰɜǝƑŲ a ǝƛƨȒɜǝɜŲɡǝǝ omului . WʐǝɐɜƨȒɡŰ este  ŰɐȟƑǝŰɜŲ cu  imaginea  unei  ȎŲɃǝ la  
ɃŲɐŲɃǝɜ˞ la  ȎǝŰʟŲʟǝ ɗǝ la  ŰɐǂǝȒɡǝɜ˞ finalul  fiind  acela  ƑŲ ˹ŌŰȀɩɃǝȀƨ se ɐȻŲɃǄƨŰɩ pe  ɡŲɃȎ˻. Astfel,  
omul  este  perceput  drept  un  val  pe  marea  timpului,  propulsat  de  propriile  alegeri  ɗǝ ɃƨǂȀƨƑɡǝǝ al  
ƑŲɃȟɃ ɐǂŵɃɗǝɜ este  inevitabil . Într -o ȎŰȒǝƨɃŲ ȟƋǝƨƑɜǝʂŲ, modernismul  lui  Franz  Kafka  se 
ƨʂǝƛƨȒɡǝŰʟŲ prin  ƑȟȒɐɜɃɩƑɡǝŰ textelor  (intrarea  ƋɃɩɐƑŲ în  ǝȒɜɃǝǄŲ˞ atmosfera  de  ŰȒǄȟŰɐŲ˞ 
nerezolvarea  conflictului,  ɐǂŵɃɗǝɜɩȀ subit),  opera  sa având  o ȻɃȟǂɩȒƛŲ ȀŰɜɩɃŲ ƨʐǝɐɜƨȒɡǝŰȀǝɐɜŲ˞ cu  
decenii  înainte  ca acest  sistem  filosofic  ɐŲ fie  concretizat . Nuvela  ˹ÙƨɜŰȎȟɃǂȟʟŰ˻ ɜɃŰɜƨŰʟŲ 
absurdul  ɗǝ neajunsul  ƨʐǝɐɜƨȒɡǝŰȀ˞ ŰȀŲɜɩɃǝ de  romanele  ˹ćɃȟƑƨɐɩȀ˻ ɗǝ ˹>ŰɐɜƨȀɩȀ˻˞ în  toate  acestea  
remarcându -se alienarea  individului  supus  normelor  birocratice . ħȟɜɩɗǝ˞ de  la  un  sistem  
social,  aceste  norme  ƨʂȟȀɩƨŰʟŲ înspre  unul  ƨʐǝɐɜƨȒɡǝŰȀ˞ semnalând  imposibilitatea  omului  de  a 
se reconcilia  cu  lumea  ɗǝ de  a- i  oferi  ǢȒɐƨȎȒŲɜŰɜƨ. HɩȻŲ cel  de -Al  Doilea  ďŲʟƋȟǝ Mondial,  se 
ȎŰȒǝǂƨɐɜŲ ƨʐǝɐɜƨȒɡǝŰȀǝɐȎɩȀ˞ curent  care  se ŰǂǝɃȎŲ atât  în  filosofie,  cât  ɗǝ în  ȀǝɜƨɃŰɜɩɃŲ. Simone  
de  Beauvoir,  Jean-Paul  Sartre  ɗǝ Albert  Camus  propun  diferite  ɐȟȀɩɡǝǝ pentru  problema  
ƛƨɐƑǝǂɃŲɃǝǝ sensului  ontologic . În  timp  ce Beauvoir  ɗǝ Sartre  se ŰʐƨŰʟŲ pe  libertatea  ɗǝ pe  
responsabilitatea  ǝȒƛǝʂǝƛɩŰȀŲ de  a ǄŲɐǝ un  sens,  Camus  Ǣɗǝ ƨȀŰƋȟɃƨŰʟŲ sistemul  filosofic  al  
absurdismului,  conform  ƑŲɃɩǝŰ lumea  este  inerent  ȀǝȻɐǝɜŲ de  sens,  iar  omul  trebuie  ɐŲ se 
bucure  de  ŰƑƨŰɐɜŲ ƑȟȒǄȀȟȎƨɃŰɡǝƨ ƑȟɐȎǝƑŲ a absurdului,  nu  ɐŲ încerce  ɐŲ îi  ǝȎȻɩȒŲ un  sens . 
Cele  mai  cunoscute  opere  ale  lui  Camus  sunt  eseul  ˹ÙǝɜɩȀ lui  ěǝɐǝǂ˻˞ nuvela  ˹ěɜɃŲǝȒɩȀ˻ ɗǝ 
romanul  ˹>ǝɩȎŰ˻.  



  Cel  din  ɩɃȎŲ ǢȒƑŰȻɐɩȀƨŰʟŲ toate  dimensiunile  fundamentale  din  opera  lui  Camus  -  
absurdul,  revolta  (prin  negarea  sensului)  ɗǝ iubirea . ˹>ǝɩȎŰ˻ este  o pledoarie  ŰƛɃƨɐŰɜŲ binelui  
din  oameni,  un  îndemn  la  a nu  fi  pasiv  în  ǂŰɡŰ ɃŲɩȀɩǝ care  poate  fi  trimis  oricând  ˹ɐŲ ȎȟŰɃŲ 
într -o cetate  ǂƨɃǝƑǝɜŲ˻.  

  Pentru  a sintetiza  modernismul  românesc,  ne  vom  întoarce  în  România  ǝȒɜƨɃƋƨȀǝƑŲ. 
Modernismul  a constituit  o  ȎǝɗƑŰɃƨ ƑɩȀɜɩɃŰȀŲ ŰȎȻȀŲ˞ prin  intermediul  ƑŲɃƨǝŰ literatura  ɗǝ 
poezia  au  cunoscut  o ȻƨɃǝȟŰƛŲ de  înnoire . La  noi,  modernismul  se opune  ɜɃŰƛǝɡǝȟȒŰȀǝɐȎɩȀɩǝ. 
Fluxul  ƑȟȒɗɜǝǝȒɡƨǝ˞ memoria  ǝȒʂȟȀɩȒɜŰɃŲ ɗǝ ǝȒɜɃȟɐȻƨƑɡǝŰ sunt  preluate  de  romancierii  români  
(Cella  Serghi,  Camil  Petrescu,  Mihail  Sebastian,  Max  Blecher),  conformându -se teoriei  
sincronismului  a lui  E. Lovinescu . Poezia  ɃȟȎŵȒŲ ȎȟƛƨɃȒǝɐɜŲ este  extrem  de  ɃŰȎǝǂǝƑŰɜŲ˞ 
oscilând  între  reflexivitatea  ɐƨȒɐǝƋǝȀŲ a ȻȟƨɡǝȀȟɃ precum  Blaga,  Arghezi,  Isanos,  ermetismul  
inconfundabil  al  lui  Barbu  ɗǝ ˹ȒȟȒɐƨȒɐɩȀ˻ avangardist . În  ceea  ce ȻɃǝʂƨɗɜƨ literatura  
absurdului,  piesele  lui  Eugen  Ionescu  ˲ƛƨɗǝ scrise  în  exil)  stau  cu  ɩɗɩɃǝȒɡŲ ȀŵȒǄŲ cele  ale  lui  
Beckett . ˹ěƑŰɩȒƨȀƨ˻˞ ˹>ŵȒɜŲɃƨŰɡŰ ƑǑƨŰȀŲ˻ ɗǝ ˹ďǝȒȟƑƨɃǝǝ˻ sunt  texte  care  ŰƋȟɃƛƨŰʟŲ ƑȟȒƛǝɡǝŰ 
ƨʐǝɐɜƨȒɡǝŰȀŲ a omului  modern,  individul  fiind  plasat  într -un  univers  teatral  abstract,  absurd,  
ironizator . În  timp  ce ɜɃŰƛǝɡǝŰ ƑɩȀɜɩɃŰȀŲ ǝȒɜƨɃƋƨȀǝƑŲ ɃȟȎŵȒƨŰɐƑŲ e ɐɩǄɃɩȎŰɜŲ de  ȻɃȟȀƨɜƑɩȀɜǝɗɜǝ 
în  genul  Beniuc  ɗǝ Toma,  literatura  ˹ƛƨ ŰǂŰɃŲ˻ ƨʂȟȀɩƨŰʟŲ înspre  postmodernism . Astfel,  
literatura  este  ǢȒɡƨȀƨŰɐŲ drept  un  labirint  al  experimentelor,  cu  un  discurs  parodic  ɗǝ 
intertextual,  din  care  nu  ȀǝȻɐƨɗɜƨ ȒƨŰȻŲɃŰɜ profunzimea  doar  pentru  ƑŲ ȻɃƨƛȟȎǝȒŲ 
colocvialitatea  (un  exemplu  pertinent  în  acest  sens  fiind  absolut  orice  text  de  Borges) .  

 



  Modernismul  secolului  XX  ǂɃŰǄȎƨȒɜƨŰʟŲ viziunea  asupra  ɩȒǝɜŲɡǝǝ umane , propunând  
un  p˹ersonaj  analitic  ˻marcat  deci  de  criza  ǝƛƨȒɜǝɜŲɡǝǝ. Modelul  uman  este  o˹mul  abisal  ˻ sau  
o˹mul  absurd .˻ Omenia  se ɃƨƛƨǂǝȒƨɗɜƨ ca ɃƨʂȟȀɜŲ ȀɩƑǝƛŲ ɗǝ solidaritate  în  ǂŰɡŰ neantului , ŰɗŰ 

cum  ŰɃŰɜŲ Dr . Rieux  în  Ciuma  lui  Albert  Camus,  sau  ca efort  de  recuperare  a sinelui  prin  
memoria  ǝȒʂȟȀɩȒɜŰɃŲ, în  opera  lui  Marcel  Proust . De  la  ʂǝȒȟʂŲɡǝŰ ǂŲɃŲ ʂǝȒŲ a lui  Josef  K . în  
Procesul  de  Kafka,  la  monologul  interior  polifonic  al  lui  Leopold  Bloom  din  Ulise  de  James  
Joyce,  ȻŵȒŲ la  tragicul  deriziunii  în  teatrul  lui  Eugen  Ionescu  sau  Samuel  Beckett,  
modernismul  ƑŰɩɜŲ ɐŲ ŰƛɩƑŲ m˹isterul  uman  ˻ la  lumina  zilei  într -o lume  ƛƨɐŰƑɃŰȀǝʟŰɜŲ. 
Modernismul  românesc  aduce  modelul  i˹ntelectualului  inadaptat ˻˞ reprezentat  de  eroii  lui  
Camil  Petrescu  (ĢɜƨǂŰȒ Gheorghidiu ), a ƑŲɃȟɃ omenie  ɃƨʟǝƛŲ într -o ƑŲɩɜŰɃƨ ǂƨƋɃǝȀŲ a 
absolutului  în  iubire  ɗǝ ƑɩȒȟŰɗɜƨɃƨ, respingând  compromisul  social . Literatura  devine  acum  
un  instrument  de  investigare  a ƨ˹ɐƨȒɡƨȀȟɃ ȻɩɃƨ˻ ɗǝ a timpului  subiectiv . În  umbra  marilor  
ideologii , modelul  uman  sub  totalitarism  este  cel  al  v˹ictimei  atomizate ˻˞ strivite  de  un  sistem  
care  vrea  ɐŲ ɃƨƛɩƑŲ persoana  la  un  i˹ndivid  ǂŲɃŲ ǝȎȻȟɃɜŰȒɡŲ˻˞ dar  capabile  de  o ɃƨʟǝɐɜƨȒɡŲ 
ɐȻǝɃǝɜɩŰȀŲ ŰƑƨɃƋŲ. Omenia  devine  aici  un  act  de  rebeliune  prin  iubire  ɗǝ ƑɃƨŰɡǝƨ. Exemplele  
sunt  ƑɩɜɃƨȎɩɃŲɜȟŰɃƨ: m aestrul  lui  Mihail  Bulgakov , care  ƛƨȎȟȒɐɜɃƨŰʟŲ ƑŲ m˹anuscrisele  nu  
ard ˻˞ ɃƨʟǝɐɜƨȒɡŰ prin  ƑɃƨƛǝȒɡŲ a lui  Nicolae  Steinhardt  în  universul  ƑȟȒƑƨȒɜɃŰɡǝȟȒŰɃ sau  
memoria  ca ǂȟɃȎŲ de  ɐɩȻɃŰʂǝƨɡɩǝɃƨ. Omenia  se ɃƨǂɩǄǝŰʟŲ în  ɐ˹ȻŰɡǝɩȀ inviolabil  ˻al  ƑȟȒɗɜǝǝȒɡƨǝ, 
unde  ƑɃƨŰɡǝŰ ɗǝ memoria  ɃŲȎŵȒ singurele  refugii  ale  ŰƛƨʂŲɃɩȀɩǝ. ďƨʟǝɐɜƨȒɡŰ spiritului  este  



  ƛƨȎȟȒɐɜɃŰɜŲ prin  memorialistica  ɃȟȎŵȒƨŰɐƑŲ: Anita  ÝŰȒƛɃǝɗ-Cudla  ne  ȟǂƨɃŲ o ȀƨƑɡǝƨ de  
ɐɩȻɃŰʂǝƨɡɩǝɃƨ ƛɩȻŲ 20  de  ani  în  Siberia , iar  Valeriu  Gafencu , S˹fântul  închisorilor ˻˞ ǄŲɐƨɗɜƨ 
libertatea  ɐɩǂȀƨɜƨŰɐƑŲ prin  taina  iubirii  în  cele  mai  crunte  ƑȟȒƛǝɡǝǝ de  ƛƨɜƨȒɡǝƨ,.Literatura  
devine  singurul  refugiu  al  ŰƛƨʂŲɃɩȀɩǝ în  ǂŰɡŰ controlului  total  exercitat  de  F˹ratele  cel  ÙŰɃƨ˻ 
din  distopia  lui  George  Orwell . Scriitori  precum  Umberto  Eco,  Clarice  Lispector,  Gabriel  
Garc ía M árquez,  Julio  Cort ázar,  Mario  Vargas  Llosa  ɗǝ filosofii  Jacques  Derrida,  Michel  
Foucault  ɗǝ Gilles  Deleuze  ɃƨʂȟȀɩɡǝȟȒƨŰʟŲ scena  ƑɩȀɜɩɃŰȀŲ din  a doua  ǱɩȎŲɜŰɜƨ a secolului  al  
XX - lea .  



  În  România,  postmodernismul  se ȎŰȒǝǂƨɐɜŲ ȻɩɡǝȒ decalat , la  finalul  anilor  ó70  ɗǝ la  
începutul  anilor  ó80 , ƛŰɜȟɃǝɜŲ ŰƑɜǝʂǝɜŲɡǝǝ Cenaclului  de Luni  al  lui  Nicolae  Manolescu,  din  care  
fac  parte  Traian  T . >ȟɗȟʂƨǝ˞ Matei  ŌǝɗȒǝƨƑ˞ Simona  Popescu  ɗǝ Mircea  >ŲɃɜŲɃƨɐƑɩ. Textele  
postmoderne,  fie  poezie  sau  ȻɃȟʟŲ˞ ɃƨɐȻƨƑɜŲ principiul  de  ˹Ű coborî  literatura  în  ɐɜɃŰƛŲ˻ ɗǝ de  
aceea,  ele  sunt  o  ȀǝɜƨɃŰɜɩɃŲ a cotidianului,  a ƑȟȒǂƨɐǝʂǝɜŲɡǝǝ ɗǝ a ȻŰɐɜǝɗŲɃǝǝ (amintim  volumul  
˹¾ɩʂƨȒɜɩɐ˻ ɗǝ romanul  ˹Wʐɩʂǝǝ˻ de  Simona  Popescu,  ŰȀŲɜɩɃǝ de  ˹ćȟƨȎŰ ƑǑǝɩʂƨɜƨǝ˻ ɗǝ 
˹ÊƨʂŰȒɜɩȀ˻ de  Mircea  >ŲɃɜŲɃƨɐƑɩ˳. Poate  cea mai  ƨʐȻƨɃǝȎƨȒɜŰȀŲ ɗǝ ƨȎƋȀƨȎŰɜǝƑŲ scriere  a 
literaturii  române  din  ŰƑƨŰɐɜŲ ȻƨɃǝȟŰƛŲ este  ˹qƨȎƨǝŰ în  Ƀȟɗɩ˻˞ ɐƑɃǝɐŲ în  ɗŰȻɜƨɐȻɃƨʟƨƑƨ zile  de  
Adriana  8ŰƋƨɡǝ˞ Mircea  ÙǝǑŲǝƨɗ ɗǝ Mircea  Nedelciu,  un  roman - reportaj  postmodern  care  
ǢȒǄȀȟƋƨŰʟŲ toate  tehnicile  curentului  în  care  se ǢȒƑŰƛɃƨŰʟŲ.  În  fine,  p ostmodernitatea  ƑɩȀɜǝʂŲ 
un  model  uman  pluralist  ɗǝ ironic , care  ɃƨǂɩʟŲ ierarhiile  rigide . Omul  postmodern  
ȒŰʂǝǄǑƨŰʟŲ printre  cioburile  culturii  anterioare , valorizând  banalul  ɗǝ intertextualitatea . 
Omenia  se ȎŰȒǝǂƨɐɜŲ prin  acceptarea  ƛǝʂƨɃɐǝɜŲɡǝǝ ɗǝ prin  jocul  perpetuu  cu  formele , ŰɗŰ cum  
vedem  în  romanele  lui  Umberto  Eco  sau  în  poezia  care  Ƒ˹ȟƋȟŰɃŲ în  ɐɜɃŰƛŲ˻˞ reintegrând  
omenescul  într -o  lume  a simulacrelor  ɗǝ a ɃƨɡƨȀƨȀȟɃ, ǂŲɃŲ a uita  ƑŲ sub  fiecare  ciob  de  ȟǄȀǝȒƛŲ 
se ŰǂȀŲ, ǢȒƑŲ, nevoia  ȒȟŰɐɜɃŲ de  a ne  ɃƨƑɩȒȟŰɗɜƨ. În  literatura  ɃȟȎŵȒŲ, tƨȒƨɃŰɡǝŰ 8˽0  
(ɃƨȻɃƨʟƨȒɜŰɜŲ de  Mircea  >ŲɃɜŲɃƨɐƑɩ) ɃƨŰȀǝʟƨŰʟŲ o d˹esolemnizare  ˻ a poeziei , unde  p˹oema  
chiuvetei  ˻se poate  întâlni  ironic  cu  modelul  eminescian  al  ÊɩƑƨŰǂŲɃɩȀɩǝ, ƑŲɩɜŵȒƛ omenia  în  
detaliile  cele  mai  prozaice  aspecte  ale  ƨʐǝɐɜƨȒɡƨǝ.  

X . NEVOIA  DE  OMENESC  Ģ« DE  OMENIE  ÎN  POSTMODERNISM  
    



  Prin  urmare,  modernismul  (cu  toate  ramurile  sale)  ƛƨʟʂŲȀɩǝƨ o ǢȒɗǝɃɩǝɃƨ de  nevoi  
umane : de  a crea,  de  a ǢȒɡƨȀƨǄƨ˞ de  a experimenta,  de  a inova,  de  a ƑȟȒɗɜǝƨȒɜǝʟŰ ceea  ce a fost  
înainte  ɗǝ ce e acum . Poate  ƑŲ cea mai  ȟȎƨȒƨŰɐƑŲ ȀŰɜɩɃŲ a omului  modern  este  încercarea  lui  
de  a se ˲Ƀƨ˳ǄŲɐǝ.  



  ɗŰ ajung  la  tine,  omule  contemporan  lîmi  ȻƨɃȎǝɡǝ ɐŲ m Ų adresez  cu  ˹ɜɩ˻ˤ Wɗɜǝ eul  meu,  
ȻŵȒŲ la  ɩɃȎŲl Űɗ vrea  ɐŲ te  întreb  câteva  lucruri : când  a fost  ultima  ƛŰɜŲ când  ai  ǂŲƑɩɜ o ǂŰȻɜŲ 
ƋɩȒŲˤ când  a fost  ultima  ƛŰɜŲ când  ai  citit  ceva? Ģǝ prin  ˹Ƒǝɜǝɜ˻ nu  ȎŲ refer  la  rezumate,  la  
reclame  ɗǝ la  ȻȟɐɜŲɃǝ mediocre  pe  ɃƨɡƨȀƨȀƨ de  socializare . Când  ai  fost  ultima  ƛŰɜŲ atât  de  prins  
într -o  ȀƨƑɜɩɃŲ˞ încât  ai  uitat  de  toate  ecranele  la  care  ai  acces? HŲ-mi  voie  ɐŲ presupun  ƑŲ nu  
prea  curând  l simt  ƑŲ ƛŰƑŲ ɡǝ-Űɗ zice  ceva  de  simulacre  ɗǝ ɐǝȎɩȀŲɃǝ ɗǝ ce-a vrut  ɐŲ ɐȻɩȒŲ un  
anume  Baudrillard,  te -ai  uita  la  mine  ca la  ȎŰɗǝȒǝ ɐɜɃŲǝȒƨ ɗǝ ai  continua  ɐŲ-ɡǝ generezi  imagini  
ɗǝ rezumate  cu  noul  ɜŲɩ prieten  cel  mai  bun,  ƛɃŲǄɩɡɩȀ de  Chat  GPT . Tu  n -ai  idee  ɗǝ nici  ƑŲ ɡǝ-
ar  ȻŲɐŰ ƑŲ din  prompt -urile  tale  se ǝɃȟɐƨɗɜƨ ŰȻŲ ɗǝ ǂǝȒŰȒɡƨʟǝ guverne,  toate  astea  pe  ȀŵȒǄŲ faptul  
ƑŲ te  ɜŵȎȻƨɗɜƨ foarte  simplu  de  cap . Nu  te  ǢȒʂǝȒȟʂŲɡƨɐƑ˞ ai  totul  la  ǢȒƛƨȎŵȒŲ˞ cine  sunt  eu  ɐŲ 
neg  confortul  secolului  al  XXI - lea  în  care  te  ƑŰɩɡǝ ɗǝ te  pierzi  lɜȟŰɜŲ omenia  ta  e ɜƨǑȒȟȀȟǄǝʟŰɜŲ, 
ce era  omenesc  acum  o fi  tot  ŰɗŰ˞ atâta  ƑŲ în  ɐȻŰɡǝɩȀ virtual . ĬǝȒ ɐŲ Ǣɡǝ reamintesc  ƑŲ ce e 
eficient  pe  moment  nu  este  ȒƨŰȻŲɃŰɜ practic  ɗǝ pe  termen  lung,  dragul  meu  eu  contemporan . 
De  aceea,  te  invit  ɐŲ Ƒǝɜƨɗɜǝ ˲ɗǝ cinci  pagini  pe  zi,  nu  mai  mult),  ǂǝǝȒƛƑŲ ai  totul  la  ƛǝɐȻȟʟǝɡǝƨ˞ 
poate  chiar  descoperi  ƑŲ Ǣɡǝ place  literatura  ƑȟȒɜƨȎȻȟɃŰȒŲ (care  poate  fi  de  calitate,  dar  
trebuie  ƛƨɐƑȟȻƨɃǝɜŲ ɗǝ e de  datoria  ȒȟŰɐɜɃŲ ɐŲ o ǢȒƑƨɃƑŲȎ˞ deoarece  ea ɐɩȻɃŰʂǝƨɡɩǝƨɗɜƨ numai  
prin  noi) . Te  îndemn  ɐŲ Ǣɡǝ ǂȟȀȟɐƨɗɜǝ resursele  într -un  mod  etic  ɗǝ pentru  dezvoltarea  ta,  nu  ɐŲ 
Ǣɡǝ ȻɃŲǱƨɗɜǝ creierul  cu  ˹ƛȟȟȎ ɐƑɃȟȀȀǝȒǄ˻ ɗǝ cu  ˹ƛǝɐƑɩɡǝǝ˻ cu  ɃȟƋȟɡƨǝ AI  când  ai  oameni  ȀŵȒǄŲ 
tine .  

X. NEVOIA HW˙ëÙWÝWě>˙Ģ«˙HW˙ëÙWÝ«Wˡ˙ ŧ« 

  



  Dar  nu,  tu  vrei  ɐŲ-ɡǝ ǂŰƑŲ ɃȟƋȟɡƨȀɩȀ ŲȀŰ ɜȟŰɜŲ treaba,  ɐŲ-ɡǝ genereze  ˹ŰɃɜŲ˻, ƑŲ e mai  ɩɗȟɃ ɐŲ 
îi  dai  lui  Ȓǝɗɜƨ ǝȒɐɜɃɩƑɡǝɩȒǝ decât  ɐŲ încerci  tu  ɐŲ faci  ceva  sau  ɐŲ ƑŰɩɡǝ tu  un  tablou  sau  ɐŲ 
mergi  într -un  muzeu  de  ŰɃɜŲ˞ toate  acestea  ar  fi  o  ˹ȻǝƨɃƛƨɃƨ de  ɜǝȎȻ˻ ɗǝ ar  presupune  ɐŲ Ǣɡǝ 
asumi  ƑŲ nu  ƑɩȒȟɗɜǝ atât  de  multe  lucruri  precum  te  ǝȀɩʟǝȟȒƨŰʟŲ bula  ta  de  algoritm . 
ďȟƋȟɡƨȀɩȀ ŲȀŰ˞ într -ŰƛƨʂŲɃ˞ poate  face  multe  lǢɡǝ face  temele,  Ǣɡǝ scrie  versuri  ɗǝ-ɡǝ produce  
ȎɩʟǝƑŲ˞ ba  chiar  te  ƑȟȒɐǝȀǝŰʟŲ ƛŰƑŲ-i  ceri  l problema  e ƑŲ nu  e nimic  original,  e un  joc  de  
algoritmi  care  Ǣɡǝ ƛŲ dreptate,  nu  te  ƑȟȒǂɃɩȒɜŲ˞ nu  asta- i  treaba  lui . ćɩɡǝȒ îi  ȻŰɐŲ lui  de  
gândirea  ta  ƑɃǝɜǝƑŲ˞ de  abilitatea  de  concentrare  ɗǝ de  ƑŲɩɜŰɃƨ˞ ɐŲ nu  mai  zic  ƛŰƑŲ verifici  
ǝȒǂȟɃȎŰɡǝǝȀƨ pe  care  ɡǝ le  ƛŲ sau  nu . El  doar  te  ŰɐǝɐɜŲ cum  te  pierzi  pe  tine  când  îl  ǂȟȀȟɐƨɗɜǝ 
exagerat . ħȟɜɩɗǝ˞ nu  spun  ƑŲ e întru  totul  nociv,  atunci  când  e utilizat  cu  ȎŲɐɩɃŲ˞ dar  ȎŲ 
îndoiesc  ƑŲ i -ai  cerut  tu  ʂɃƨȟƛŰɜŲ ɐŲ Ǣɡǝ ǂŰƑŲ ɃƨƑȟȎŰȒƛŲɃǝ de  ȀƨƑɜɩɃŲ pe  care  chiar  ɐŲ le  Ƒǝɜƨɗɜǝ 
ƛɩȻŲ aceea . HŰƑŲ vrei  ɐŲ îl  ǂȟȀȟɐƨɗɜǝ corect,  ǢȒɡƨȀƨǄƨ ƑŲ el  nu  e vreun  artist  ɗǝ n -are  sentimente,  
ŰɗŰ ƑŲ nu - i  cere  ɐŲ-ɡǝ genereze  niciun  fel  de  ˹ŰɃɜŲ˻. Eul  meu  contemporan,  nu  e deloc  bine  ɐŲ 
pierzi  conexiunea  cu  tine,  cu  oamenii,  cu  lumea,  cu  literatura  ɗǝ sper  ɐŲ nu  ǢȒɡƨȀƨǄǝ acest  lucru  
prea  târziu,  când  ƨɗɜǝ la  vreun  examen  ɗǝ te  chinui  ɐŲ scrii  o ǂɃŰʟŲ cu  mintea  ta  ʂɃŰǝɗɜƨ˞ nu  cu  
cea ǝȒɜŰƑɜŲ a ɃȟƋȟɡƨȀɩȀɩǝ la  care  n -ai  acces . Unde  e omenia  din  tine?   

  Te  rog  ɐŲ nu  îmi  zici  ƑŲ e în  telefon . °ȒɡƨȀƨǄ ƑŲ societatea  ȒȟŰɐɜɃŲ e ǑǝȻƨɃǝȒƛǝʂǝƛɩŰȀǝɐɜŲ˞ 
dar  te  rog  ɐŲ nu  ɜɃŲǝƨɗɜǝ doar  în  hiperrealitatea  ta . 



  Uite,  ɐŲ zicem  ƑŲ pot  ǢȒɡƨȀƨǄƨ profesorii  care  Ǣɗǝ fac  plan ǝǂǝƑŲɃǝȀƨ cu  ǝȒɜƨȀǝǄƨȒɡŰ ŰɃɜǝǂǝƑǝŰȀŲ˞ 
ǢȒɐŲ ɗǝ acolo  ƛɩȻŲ ce dobândesc  Ȓǝɗɜƨ ƨʐȻƨɃǝƨȒɡŲ în  predare  ɗǝ pur  ɗǝ simplu  vor  ɐŲ evite  
corvoada  ɃƨƛŰƑɜŲɃǝǝ repetitive  a unor  ȒȟɡǝɩȒǝ pe  care  le  ɐɜŲȻŵȒƨɐƑ˞ sau  materialele  de  care  se 
slujesc  la  curs  pentru  a crea  o reprezentare  ʂǝʟɩŰȀŲ care  ɐŲ faciliteze  ǢȒʂŲɡŰɃƨŰ elevilor . Uite,  
ŰɗŰ pot  ɐŲ aprob  ɃȟƋȟɡƨȀɩȀ generativ,  ƑŲƑǝ nu  ŰȒɩȀƨŰʟŲ formarea  unei  ȀƨǄŲɜɩɃǝ reale  dintre  
profesori  ɗǝ elevi,  cât  timp  profesorul  Ǣɗǝ ƛƨȎȟȒɐɜɃƨŰʟŲ implicarea  ɗǝ nu  se ɃƨʟɩȎŲ doar  la  
˹ǝȒɜƨȀǝǄƨȒɡŰ˻ ŰȀǄȟɃǝɜȎǝƑŲ˞ ci  ɗǝ la  cea ƛǝƛŰƑɜǝƑŲ ɗǝ ƨȎȟɡǝȟȒŰȀŲ. «ȒɜƨȀǝǄƨȒɡŰ ŰɃɜǝǂǝƑǝŰȀŲ nu  e 
ȒƨŰȻŲɃŰɜ ȒȟƑǝʂŲ (nu  putem  contesta  efectul  pozitiv  în  ɗɜǝǝȒɡŲ ɗǝ în  ȎƨƛǝƑǝȒŲ˳˞ dar  depinde  de  
tine,  omule  contemporan,  cum  o ǂȟȀȟɐƨɗɜǝ pe  cea ǄƨȒƨɃŰɜǝʂŲ˞ care  ɡǝ-e atât  de  la -ȒƛƨȎŵȒŲ. Nu  
te  ȎɩȀɡɩȎǝ cu  ȻɩɡǝȒ˞ ci  ƑŰɩɜŲ ɐŲ ƑɩȒȟɗɜǝ˞ ƑŲ nu - i  totuna  ƛŰƑŲ-ɡǝ spune  AI -ul  despre  cum  ƨʐǝɐɜŲ 
alienare  în  ˹ěɜɃŲǝȒɩȀ˻ sau  ƛŰƑŲ ai  ɡǝȒƨ tu  un  exemplar  în  ȎŵȒŲ ɗǝ ɡǝ-ai  deschide  tu  ǢȒɐɩɡǝ 
sufletul  ˹ǢȒ ǂŰɡŰ tandrei  ȒƨȻŲɐŲɃǝ a ȀɩȎǝǝ˻. Ultima  mea  ɃɩǄŲȎǝȒɜƨ ǂŰɡŲ de  tine,  omule  
contemporan,  e ɐŲ nu  Ǣɡǝ pierzi  sufletul  în  sinteze  ɗǝ în  eficacitate . Nimic  din  aceste  pagini  pe  
care  tocmai  le -ai  citit  nu  ar  fi  existat  ƛŰƑŲ eu  ɗǝ toate  numele  ȎƨȒɡǝȟȒŰɜƨ am  fi  procedat  la  fel . 

  În  concluzie,  nevoia  de  omenesc  ɗǝ de  omenie  poate  fi  ƑƨɃɜǝǂǝƑŰɜŲ drept  fundamentul  
ȟɃǝƑŲɃƨǝ literaturi  ɗǝ al  ȟɃǝƑŲɃƨǝ arte,  indiferent  de  secol . Fiecare  moment  al  istoriei  ɃƨǂȀƨƑɜŲ o 
ǂŰɡƨɜŲ ɩȎŰȒŲ care  nu  este  ȒƨǄŰɜŲ˞ ci  este  ȻɃȟǝƨƑɜŰɜŲ în  ŰɃɜŲ˞ reflectând  toate  aspectele  ǂǝǝȒɡƨǝ 
umane . 



   qŲɃŲ ȀǝɜƨɃŰɜɩɃŲ˞ acel  omenesc  sensibil  ɗǝ ƑȟȒɗɜǝƨȒɜ din  noi  se pierde . În  ŰƑƨŰɐɜŲ pierdere  
ƛŲǝȒɩǝƨ ʂǝȒȟʂŲɡǝŰ ȒȟŰɐɜɃŲ care  ne  ȟɃƋƨɗɜƨ atât  de  puternic  încât  ɃŲȎŵȒƨȎ cu  impresia  ƑŲ ǢȒƑŲ 
vedem  clar - lucru  imposibil  în  lipsa  culturii . Omenia  ȒȟŰɐɜɃŲ provine  din  cultivarea  acestei  
ƑȟȒɗɜǝǝȒɡƨ culturale  ɗǝ chiar  din  sporirea  acesteia,  ƑŲƑǝ nu  degeaba  ˹ȟȎɩȀ a fost  înzestrat  cu  un  
destin  ƑɃƨŰɜȟɃ˻ (Blaga),  nu  cu  unul  generator . Trebuie  ɐŲ ne  ƋɩƑɩɃŲȎ de  aptitudinea  ȒȟŰɐɜɃŲ 
de  a ƑɩȒȟŰɗɜƨ ɗǝ de  a crea,  integrând  în  ea omenescul  ɗǝ omenia , ŰȀŲɜɩɃǝ de  toate  celelalte  
nevoi  subsumate  acesteia .  



>ħ«Ō«ħ Ĭ«˙
DIDACTICE  



 Activitatea  1  
>˹ŲȀŲɜȟɃǝƨ prin  oglinda  timpului  ˻ï ɜƨɐɜ˙ǄɃǝȀŲ 

1. În  Antichitate , cine  erau  cele  trei  surori  care  
decideau  durata  ʂǝƨɡǝǝ ɗǝ momentul  ȎȟɃɡǝǝ? 

 

A  MUZELE  C PARCELELE  

B  MOIRELE  D  IELELE  

 ȀƨǄƨɡǝ varianta  ƑȟɃƨƑɜŲ pentru  fiecare  întrebare . 



 Activitatea  1 
>˹ŲȀŲɜȟɃǝƨ prin  oglinda  timpului  ˻ï ɜƨɐɜ˙ǄɃǝȀŲ 

2. Care  este  modelul  uman  central  al  Evului  Mediu ? 
 

A  
HOMO 

UNIVERSALIS  
C 

Ê˽ ëÝÝÊTE 
HOMME  

B 
HOMO 

RELIGIOSUS  
D  HOMO LUDENS  

ȀƨǄƨɡǝ varianta  ƑȟɃƨƑɜŲ pentru  fiecare  întrebare . 



 Activitatea  1  
>˹ŲȀŲɜȟɃǝƨ prin  oglinda  timpului  ˻ï ɜƨɐɜ˙ǄɃǝȀŲ 

3. Conceptul  de  a˹ntropocentrism ˻˞ specific  ďƨȒŰɗɜƨɃǝǝ, 
presupune  ƑŲ: 

A  
Divinitatea  este  
centrul  universului . 

C 
Omul  devine  
subiectul  central  al  
artelor  ɗǝ al  ɗɜǝǝȒɡƨǝ. 

B  
Destinul  este  
implacabil  ɗǝ nu  
poate  fi  schimbat . 

D  
Revolta la adresa  
ǝȒɐɜǝɜɩɡǝǝȀȟɃ˝ 

ȀƨǄƨɡǝ varianta  ƑȟɃƨƑɜŲ pentru  fiecare  întrebare . 



 Activitatea  1  
>˹ŲȀŲɜȟɃǝƨ prin  oglinda  timpului  ˻ï ɜƨɐɜ˙ǄɃǝȀŲ 

4. Conflictul  central  în  tragedia  ƑȀŰɐǝƑŲ (ex : Cidul  de  
Corneille)  se ƛŲ între : 

A  
ć ě«ĳÝW˙Ģ«˙
DATORIE  

C Ō«ě˙Ģ«˙ďW Ê«ħ ħW 

B 
«ÝH«Ō«H˙Ģ«˙

SOCIETATE  
D  Ō« Ĭ ˙Ģ«˙Ùë ďħW 

ȀƨǄƨɡǝ varianta  ƑȟɃƨƑɜŲ pentru  fiecare  întrebare . 



 Activitatea  1  
>˹ŲȀŲɜȟɃǝƨ prin  oglinda  timpului  ˻ï ɜƨɐɜ˙ǄɃǝȀŲ 

5. Ce  motto  ƛƨǂǝȒƨɗɜƨ spiritul  pragmatic  al  o˹mului  
luminilor ˻ ʕ

A  
˹>ďWH˞˙HW>«˙

EXIST .  ˻
C 

˹ěĳq ď˞˙HW>«˙
EXIST .  ˻

B 
˹ >Ĭ«ëÝWŧ˞˙HW>«˙

EXIST .  ˻
D  

ħ˹ď «Wě>˞˙HW>«˙
EXIST.   ˻

 

ȀƨǄƨɡǝ varianta  ƑȟɃƨƑɜŲ pentru  fiecare  întrebare . 



 Activitatea  1  
>˹ŲȀŲɜȟɃǝƨ prin  oglinda  timpului  ˻ï ɜƨɐɜ˙ǄɃǝȀŲ 

6. În  Romantism , modelul  uman  este reprezentat  de:  

A  
Omul  ȟƋǝɗȒɩǝɜ, 

produs  al mediului  
social.  

C 
Geniul  ȒƨǢȒɡƨȀƨɐ, 

rebelul  sau  ʂǝɐŲɜȟɃɩȀ. 

B  
Victima  ŰɜȟȎǝʟŰɜŲ a 

sistemului . 
D  qǝȀȟʟȟǂɩȀ˙ɗǝ˙ǢȒɡƨȀƨȻɜɩȀ 

ȀƨǄƨɡǝ varianta  ƑȟɃƨƑɜŲ pentru  fiecare  întrebare . 



 Activitatea  1 
>˹ŲȀŲɜȟɃǝƨ prin  oglinda  timpului  ˻ï ɜƨɐɜ˙ǄɃǝȀŲ 

7. Care  curent  literar  ɜɃŰȒɐǂȟɃȎŲ literatura  într -o ȟ˹ǄȀǝȒƛŲ 
ȻɩɃɜŰɜŲ de -a lungul  unui  drum ˻ ʕ

A  SIMBOLISMUL  C MODERNISMUL  

B  REALISMUL  D  ROMANTISMUL  

ȀƨǄƨɡǝ varianta  ƑȟɃƨƑɜŲ pentru  fiecare  întrebare . 



 Activitatea  1  
>˹ŲȀŲɜȟɃǝƨ prin  oglinda  timpului  ˻ï ɜƨɐɜ˙ǄɃǝȀŲ 

8. Starea  de  s˹pleen ˻˞ ƑŰɃŰƑɜƨɃǝʟŰɜŲ prin  ŰȒǄȟŰɐŲ ɗǝ dezgust  
ǂŰɡŲ de  lumea  ȎƨɃƑŰȒɜǝȀŲ, ŰȻŰɃɡǝȒƨ: 

A  SIMBOLISMUL UI  C CLASICISMULUI  

B  REALISMUL UI  D  ROMANTISMULUI  

ȀƨǄƨɡǝ varianta  ƑȟɃƨƑɜŲ pentru  fiecare  întrebare . 



 Activitatea  1 
>˹ŲȀŲɜȟɃǝƨ prin  oglinda  timpului  ˻ï ɜƨɐɜ˙ǄɃǝȀŲ 

9. Ce  personaj  modernist  român  ƑŰɩɜŲ absolutul  în  iubire  ɗǝ 
ƑɩȒȟŰɗɜƨɃƨ, refuzând  compromisul ? 

A  
ĢħWq Ý˙

GHEORGHIDIU  
C OTILIA  

B  ION  D  ELA  

ȀƨǄƨɡǝ varianta  ƑȟɃƨƑɜŲ pentru  fiecare  întrebare . 



 Activitatea  1  
>˹ŲȀŲɜȟɃǝƨ prin  oglinda  timpului  ˻ï ɜƨɐɜ˙ǄɃǝȀŲ 

10. În  Postmodernitate , omenia  se ȎŰȒǝǂƨɐɜŲ prin : 

A  
Refuzul  ȟɃǝƑŲɃƨǝ 

ɜɃŰƛǝɡǝǝ. 
C 

Supunerea  ɜȟɜŰȀŲ ǂŰɡŲ 
de ɃŰɡǝɩȒƨ. 

B 
Respectarea rigorilor 

ɗǝ˙ƨƑǑǝȀǝƋɃɩȀ. 
D  

ďƨƑɩȻƨɃŰɃƨŰ˙ɜɃŰƛǝɡǝƨǝ˙
prin  ironie  ɗǝ 

intertextualitate . 

ȀƨǄƨɡǝ varianta  ƑȟɃƨƑɜŲ pentru  fiecare  întrebare . 



 Activitatea  2  
M˹odele  ɗǝ autori ï˻eʐƨɃƑǝɡǝɩ de ƑȟɃƨɐȻȟȒƛƨȒɡŲ 

Asocia ɡǝ modelul  uman / conceptul  din coloana  A cu autorul  /  opera ȻȟɜɃǝʂǝɜŲ din 
coloana  B. 

Coloana  A (model/concept)  Coloana  B (autor / ȟȻƨɃŲ) 

1. Eruditul  (Homo  Universalis ) A . George  Bacovia  

2. Eroul  tragic  strivit  de  destin  B . Leonardo  da  Vinci  

3. Victima  ɃƨʟǝɐɜƨȒɜŲ prin  ƑɃƨƛǝȒɡŲ C. Sofocle  (Oedip  Rege) 

4. Nevroza  ɗǝ atmosfera  de  plumb  D . Valeriu  Gafencu  

5. Dezumanizarea  prin  ȀŲƑȟȎǝƨ E. Ioan  Slavici  (Moara  cu noroc ) 

6 . ˹ćȟƨȎŰ ƑǑǝɩʂƨɜƨǝ˻ (desolemnizarea)  F. Mircea  >ŲɃɜŲɃƨɐƑɩ 



Activitatea 3   
C˹ioburile  oglinzii  sȻŰɃɜƨ˻ ï ǱȟƑ˙ƛǝƛŰƑɜǝƑ˙ƛƨ˙ɃƨƑȟȒɐɜɃɩƑɡǝƨ˙ 

Identificarea  epocilor  pe  baza  unor  citate  sau ɜɃŲɐŲɜɩɃǝ cheie . 
Regula: Elevii  primesc  ƑŰɃɜȟȒŰɗƨ Ƒɩ˙˹cioburi ˻˙˲citate ). Trebuie  ɐŲ le asambleze  pe  panoul  epocii  lor.  

1. Î˹n  lume -s multe  mari  minuni : /  Mai  mari  ca omul  ǢȒɐŲ nu -sˢ˻ (Sofocle , 
Antigona ) 

WȻȟƑŲ˙ɗǝ˙ǱɩɐɜǝǂǝƑŰɃƨ˟˙ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ˝˝ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ˝ 

2. ˹˝˝˝acea iubire  care ȎǝɗƑŲ sori  ɗǝ ɐɜƨȀƨ˝˻˙˲Dante Alighieri , Divina Comedie) 

WȻȟƑŲ˙ɗǝ˙ǱɩɐɜǝǂǝƑŰɃƨ˟˙ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ˝˝ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ˝ 

3. ˹>ƨ ȎǝȒɩȒŰɜŲ lucrare  e omul , cât  de  ȒȟƋǝȀŲ îi  este ǝȒɜƨȀǝǄƨȒɡŰ... ǂɃɩȎɩɐƨɡƨŰ lumii , 
ȻǝȀƛŲ a ʂǝƨɡɩǝɜȟŰɃƨȀȟɃ.  ˻(William  Shakespeare , Hamlet ) 

WȻȟƑŲ˙ɗǝ˙ǱɩɐɜǝǂǝƑŰɃƨ˟˙ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ˝˝ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ˝ 



Activitatea 3   
C˹ioburile  oglinzii  sȻŰɃɜƨ˻ ï ǱȟƑ˙ƛǝƛŰƑɜǝƑ˙ƛƨ˙ɃƨƑȟȒɐɜɃɩƑɡǝƨ˙ 

Identificarea  epocilor  pe  baza  unor  citate  sau ɜɃŲɐŲɜɩɃǝ cheie . 
Regula: Elevii  primesc  ƑŰɃɜȟȒŰɗƨ Ƒɩ˙˹cioburi ˻˙˲citate ). Trebuie  ɐŲ le asambleze  pe  panoul  epocii  lor.  

4. O˹mul  nu  este decât  o trestie , cea mai  ɐȀŰƋŲ din  ȒŰɜɩɃŲ, dar  este o trestie  
ƑɩǄƨɜŲɜȟŰɃƨ.  ˻(Blaise  Pascal , >ɩǄƨɜŲɃǝ) 

WȻȟƑŲ˙ɗǝ˙ǱɩɐɜǝǂǝƑŰɃƨ˟˙ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ˝˝ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ˝ 

5. S˹apere  aude ! ( ʂƨɡǝ curajul  ɐŲ ʂŲ ɐƨɃʂǝɡǝ de propria  minte ˳˝˻˙(Immanuel Kant ) 

WȻȟƑŲ˙ɗǝ˙ǱɩɐɜǝǂǝƑŰɃƨ˟˙ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ˝˝ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ˝ 

6. R˹omanticul  e un  monstru  în  toate : un  monstru  de  ǂɃɩȎɩɐƨɡƨ, ɩɃŵɡƨȒǝƨ, de  
ƋɩȒŲɜŰɜƨ ori  de  ɃŲɩɜŰɜƨ, ori  de  toate  acestea  amestecate .  ˻(G. >ŲȀǝȒƨɐƑɩ) 

WȻȟƑŲ˙ɗǝ˙ǱɩɐɜǝǂǝƑŰɃƨ˟˙ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ˝˝ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ˝ 



Activitatea 3   
C˹ioburile  oglinzii  sȻŰɃɜƨ˻ ï ǱȟƑ˙ƛǝƛŰƑɜǝƑ˙ƛƨ˙ɃƨƑȟȒɐɜɃɩƑɡǝƨ˙ 

Identificarea  epocilor  pe  baza  unor  citate  sau ɜɃŲɐŲɜɩɃǝ cheie . 
Regula: Elevii  primesc  ƑŰɃɜȟȒŰɗƨ Ƒɩ˙˹cioburi ˻˙˲citate ). Trebuie  ɐŲ le asambleze  pe  panoul  epocii  lor.  

7. R˹omanul  este o ȟǄȀǝȒƛŲ ȻɩɃɜŰɜŲ de-a lungul  unui  drum . >ŵɜƨȟƛŰɜŲ ea ɃƨǂȀƨƑɜŲ 
cerul  albastru , ƑŵɜƨȟƛŰɜŲ noroiul  din  ƋŲȀɡǝȀƨ de  la picioarele  ƛɩȎȒƨŰʂȟŰɐɜɃŲ.  ˻
(Stendhal ) 

WȻȟƑŲ˙ɗǝ˙ǱɩɐɜǝǂǝƑŰɃƨ˟˙ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ˝˝ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ˝ 

8. O˹mul  este un mister . Trebuie  ɐŲ aduci  acest  mister  la lumina  zilei ... eu ȎŲ ocup  
cu  acest  mister , ƑŲƑǝ vreau  ɐŲ fiu  ȟȎ˝˻˙(F.M. Dostoievski ) 

WȻȟƑŲ˙ɗǝ˙ǱɩɐɜǝǂǝƑŰɃƨ˟˙ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ˝˝ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ˝ 

9. totul , dar  ce este totul ? de  unde  privesc  /  dumnezeu  nu  se vede  mai  mare  decât  /  o ȻǝȟȒƨʟŲ, 
iar  totul  e numai  o ȻȀȟȎƋŲ din  gura  lui .sânt  cu  mult  ǂŲɃŲ coarde  vocale  ɗǝ ǂŲɃŲ laringe  /  ǂŲɃŲ 
materie  ɗǝ ǂŲɃŲ suflet  /  ʂȟɃƋƨɗɜƨ ȀǝȒǝɗɜƨŰ.  (Mircea  >ŲɃɜŲɃƨɐƑɩ, Totul ) 

WȻȟƑŲ˙ɗǝ˙ǱɩɐɜǝǂǝƑŰɃƨ˟˙ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ˝˝ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ˝ 



Activitatea 4  
T˹ribunalul  modelelor  umane ï˻ joc de rol (jocul 2)  

°ȒɡƨȀƨǄƨɃƨŰ conflictelor  etice  specifice  ǂǝƨƑŲɃƨǝ epoci  ɗǝ a modului  în  ƑŰɃƨ˙˹omenia ˻ėste ǢȒƑƨɃƑŰɜŲ. 
Regula : Clasa  este ǢȎȻŲɃɡǝɜŲ în  grupe  care ɃƨȻɃƨʟǝȒɜŲ diferite  m˹odele  umane ˻˝˙ĳȒ˙personaj  este j˹udecat ˻ṗentru  

o ŰƑɡǝɩȒƨ, iar  ŰʂȟƑŰɡǝǝ trebuie  ɐŲ îl  apere  folosind  argumentele  filozofice  ale epocii  sale. 
 

Cazul  1: Rodrigo  (Cidul )  Este  acuzat  de  Ȁ˹ǝȻɐŲ de 
omenie  ˻ ǂŰɡŲ de  Ximena  
pentru  ƑŲ i -a ucis  ɜŰɜŲȀ.  

ȻŲɃŰɃƨŰ (Clasicism ):  
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ.
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ.
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ. 

Cazul  2: Meursault  
(ěɜɃŲǝȒɩȀ) 

Este  judecat  pentru  ƑŲ ˹Ȓɩ 
a plâns  la înmormântarea  
mamei .˻ 

ȻŲɃŰɃƨŰ 
(Modernism /WʐǝɐɜƨȒɡǝŰȀǝɐȎ):  
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ.. 

Cazul  3: Faust  Este  judecat  pentru  pactul  
cu  diavolul .  

ȻŲɃŰɃƨŰ (Iluminism ):  
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ.
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ. 



Activitatea 5  
D˹etectivul simbolurilor ï˻ joc didactic (jocul 3 ) 

ďƨƑɩȒȟŰɗɜƨɃƨŰ limbajului  vizual  ɗǝ literar  al epocilor . 
Regula : Elevii  trebuie  ɐŲ asocieze  un obiect - simbol  cu  o ƨȻȟƑŲ ɗǝ ɐŲ explice  de ce . 

 
Roata  de  tors  (clepsidra  
sau  firul  ʂǝƨɡǝǝ) 

Antichitate   Justificare :  
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ..
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ..
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ.. 

Catedrala  ǄȟɜǝƑŲ, sabia,  
cupa  (Graalul)  

Evul Mediu  Justificare :  
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ..
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ..
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ.. 

Busola  sau  astrolabul , 
tiparul  (cartea  ɜǝȻŲɃǝɜŲ˳ 

ďƨȒŰɗɜƨɃƨŰ Justificare :  
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ..
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ..
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ.. 



Activitatea 5   
D˹etectivul simbolurilor ï˻ joc didactic (jocul 3)  

ďƨƑɩȒȟŰɗɜƨɃƨŰ limbajului  vizual  ɗǝ literar  al epocilor . 
Regula : Elevii  trebuie  ɐŲ asocieze  un obiect - simbol  cu  o ƨȻȟƑŲ ɗǝ ɐŲ explice  de ce . 

 
8ŰȀŰȒɡŰ, masca  de  teatru,  
caseta  cu  bani  

Clasicism  Justificare :  
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ..
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ..
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ.. 

Felinarul  (lumina ), 
ciocanul  ɗǝ uneltele  

Iluminism  Justificare :  
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ..
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ..
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ.. 

Ruina  (sau  poarta  de  
castel  ŰƋŰȒƛȟȒŰɜŲ), 
arborele  ɜɃŲɐȒǝɜ (sau  
stânca  ǢȒɐǝȒǄɩɃŰɜŲ), luna  

Romantism  Justificare :  
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ..
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ..
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ.. 



Activitatea 5   
D˹etectivul simbolurilor ï˻ joc didactic (jocul 3)  

ďƨƑɩȒȟŰɗɜƨɃƨŰ limbajului  vizual  ɗǝ literar  al epocilor . 
Regula : Elevii  trebuie  ɐŲ asocieze  un obiect - simbol  cu  o ƨȻȟƑŲ ɗǝ ɐŲ explice  de ce . 

 
Oglinda , l upa  (sau  
microscopul ), sacul  cu  
aur  (sau  moneda ) 

Realism  Justificare :  
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ..
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ..
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ.. 

Vioara  (sau  alt  
instrument  muzical ), 
f laconul  de  parfum   

Simbolism  Justificare :  
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ..
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ..
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ.. 

Labirintul , ceasul  care  se 
ɜȟȻƨɗɜƨ (sau  capul -
ƑȀƨȻɐǝƛɃŲ), ochiul  
(subiectiv ) 

Modernism  Justificare :  
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ..
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ..
ˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡˡ.. 



Activitatea 6 
V˹aliza  ƑŲȀŲɜȟɃɩȀɩǝ în  timp ï˻ ŰɜƨȀǝƨɃ˙ƛƨ˙ƑɃƨŰɡǝƨ˙˲ǱȟƑɩȀ˙ʵ˳ 

Identificarea  elementelor  ƛƨ˙˹omenie ˻ṡpecifice  prin  obiecte  simbolice . 
Regula : Fiecare  ǄɃɩȻŲ ȻɃǝȎƨɗɜƨ o ƨȻȟƑŲ ɗǝ trebuie  ɐŲ ƛƨƑǝƛŲ ce trei  obiecte  ar  pune  într - o ʂŰȀǝʟŲ pentru  a explica  

cuiva  din viitor  ce însemna  ɐ˹Ų fii  ȟȎ˻˙în  acea ȻƨɃǝȟŰƛŲ. 

Grupa  ďƨȒŰɗɜƨɃƨ 
Åo ƋɩɐȟȀŲ (curiozitate ) 
Åo carte ɜǝȻŲɃǝɜŲ (ƨƛɩƑŰɡǝƨ)  
Åo ȻƨȒɐɩȀŲ (ȻƨɃɐȻƨƑɜǝʂŲ) 

Grupa  Romantism  
Åo ɃɩǝȒŲ în ȎǝȒǝŰɜɩɃŲ (nostalgie)  
Åo ȎŰɐƑŲ de geniu  (ƨʐƑƨȻɡǝȟȒŰȀǝɜŰɜƨ) 
Åun jurnal  al ɐɩǂƨɃǝȒɡƨǝ 

Grupa  Modernism  
Åun ceas topit  (timp  psihologic ) 
Åun labirint  (ƑŲɩɜŰɃƨŰ sinelui ) 
Åo scrisoare  ƑŲɜɃƨ un tribunal invizibil  (Kafka)  



Activitatea 7 
 R˹efugiul  ƑȟȒɗɜǝǝȒɡƨǝ inviolabile  ˻
ï escape room literar  (jocul 5)  

Descoperirea  modului  în  care spiritul  uman  ɃƨʟǝɐɜŲ în  ƑȟȒƛǝɡǝǝ extreme, precum  Totalitarismul . 
Regula : Elevii  trebuie  ɐŲ ƛ˹ƨɐƑǑǝƛŲ˻ċinci  ȀŰƑŲɜƨ digitale  sau fizice  rezolvând  puzzle -uri  bazate  pe  surse . 

Introducere . Scenariul  jocului . 
 
ě˨ɩȒɜƨɡǝ ultimii  ȻŲɐɜɃŲɜȟɃǝ ai  oglinzii  omenescului. Într -o lume care tinde  spre 

uniformizare  ɗǝ uitare , misiunea  ʂȟŰɐɜɃŲ este ɐŲ ȻŲɜɃɩȒƛƨɡǝ în  refugiul  ƑȟȒɗɜǝǝȒɡƨǝ, 
un ɐȻŰɡǝɩ unde manuscrisele nu ard  ɗǝ unde timpul  nu este cronologic , ci sufletesc. 
ʂƨɡǝ 40 de minute  pentru  a ǄŲɐǝ cheia omeniei  înainte  ca umbrele totalitarismului  
ɐŲ ɗɜƨŰɃǄŲ definitiv  memoria  culturii .  ˪
 



Activitatea 7  
 R˹efugiul  ƑȟȒɗɜǝǝȒɡƨǝ inviolabile  ˻
ï escape room literar  (jocul 5)  

Descoperirea  modului  în  care spiritul  uman  ɃƨʟǝɐɜŲ în  ƑȟȒƛǝɡǝǝ extreme, precum  Totalitarismul . 
Regula : Elevii  trebuie  ɐŲ ƛ˹ƨɐƑǑǝƛŲ˻ċinci  ȀŰƑŲɜƨ digitale  sau fizice  rezolvând  puzzle -uri  bazate  pe  surse . 

Camera 1.  Celula  S˹fântului  închisorilor ˻˙˲totalitarism  ɗǝ ɃƨʟǝɐɜƨȒɡŲ) 
 

Concept : Omenia  ca act de rebeliune  prin  iubire  ɗǝ ƑɃƨƛǝȒɡŲ. 
Material  -  suport : Un  fragment  din  ȎŲɃɜɩɃǝŰ lui  Valeriu  Gafencu : S˨unt  
fericit , ƑŲƑǝ, ƛŰƑŲ-mi  este ǢȒǄɃŲƛǝɜŲ libertatea  ǂǝʟǝƑŲ... mi  s-a ƛŲɃɩǝɜ libertatea  
ɐɩǂȀƨɜƨŰɐƑŲ prin  taina  iubirii .˪ 
Puzzle  -  C˹odul  tainei  ˻
Elevii  ǄŲɐƨɐƑ o ɐŵɃȎŲ ǄǑǝȎȻŰɜŲ ƛƨɐƨȒŰɜŲ (simbolul  universului  
ƑȟȒƑƨȒɜɃŰɡǝȟȒŰɃ) pe  care  sunt  ŰǄŲɡŰɜƨ litere  amestecate . 
Sarcina : Trebuie  ɐŲ identifice  cuvântul  care  ɃƨȻɃƨʟǝȒɜŲ b˹unul  cel  mai  de  
ȻɃƨɡ ˻care  nu  poate  fi  atins  de  ɜȟɃɡǝȟȒŰɃǝ, conform  citatului . 

Codul  este : IUBIRE  (Literele  sunt  ascunse  în  citat ). 



Activitatea 7  
 R˹efugiul  ƑȟȒɗɜǝǝȒɡƨǝ inviolabile  ˻
ï escape room literar  (jocul 5)  

Descoperirea  modului  în  care spiritul  uman  ɃƨʟǝɐɜŲ în  ƑȟȒƛǝɡǝǝ extreme, precum  Totalitarismul . 
Regula : Elevii  trebuie  ɐŲ ƛ˹ƨɐƑǑǝƛŲ˻ċinci  ȀŰƑŲɜƨ digitale  sau fizice  rezolvând  puzzle -uri  bazate  pe  surse . 

Camera 2. Biroul  Maestrului  (misterul  ƑɃƨŰɡǝƨǝ) 
 

Concept : Arta  ca singur  refugiu  al  ŰƛƨʂŲɃɩȀɩǝ în  ǂŰɡŰ minciunii  ideologice . 
Material  -  suport : Citatul  lui  Bulgakov : M˨anuscrisele  nu ard  ȒǝƑǝȟƛŰɜŲ ˪ ɗǝ 
ɃƨǂƨɃǝȒɡŰ la Anita  ÝŰȒƛɃǝɗ-Cudla  despre  m˹ etafora  cuibului .˻ 
Puzzle  -  M˹anuscrisele  din  cƨȒɩɗŲ ˻
Într -un  Ƒȟɗ cu  Ƒ˹ƨȒɩɗŲ ˻(hârtii  negre  mototolite ), se ŰǂȀŲ fragmente  de  text . 
Sarcina : Reconstituirea  frazei : >˨ɃƨŰɡǝŰ este ȟȎƨȒƨŰɐƑŲ, iar  omenia ɃƨʟɩȀɜŲ din  
aceasta˪ . 

Codul  de ǝƨɗǝɃƨ este n ɩȎŲɃɩȀ de cuvinte  din  fraza  ɃƨƑȟȒɐɜǝɜɩǝɜŲ (8). 



Activitatea 7  
 R˹efugiul  ƑȟȒɗɜǝǝȒɡƨǝ inviolabile  ˻
ï escape room literar  (jocul 5)  

Descoperirea  modului  în  care spiritul  uman  ɃƨʟǝɐɜŲ în  ƑȟȒƛǝɡǝǝ extreme, precum  Totalitarismul . 
Regula : Elevii  trebuie  ɐŲ ƛ˹ƨɐƑǑǝƛŲ˻ċinci  ȀŰƑŲɜƨ digitale  sau fizice  rezolvând  puzzle -uri  bazate  pe  surse . 

Camera 3.  Labirintul  absurdului  (m odernism  ɗǝ eʐǝɐɜƨȒɡǝŰȀǝɐȎ) 
 

Concept : Omul  abisal  care  Ǣɗǝ ƑŰɩɜŲ sinele  într -un  sistem  care  îl  ɐɜɃǝʂƨɗɜƨ. 
Material  -  suport : Radiografia  omului  modern  ɗǝ ƑȟȒƛǝɡǝŰ de  ʂ˹ǝȒȟʂŲɡǝƨ ǂŲɃŲ 
ʂǝȒŲ˻ a lui  Josef  K .. 
Puzzle  -  C˹alea  spre  solidaritate  ˻
O  ǑŰɃɜŲ a unui  labirint  (ǝȒɐȻǝɃŰɜŲ din  Procesul de  Kafka) . La  ƑŰȻŲɜɩȀ unor  
drumuri  ǄɃƨɗǝɜƨ scrie : A˹restare ˻˞ ˹ħɃǝƋɩȒŰȀ invizibil ˻˞ C˹ondamnare .˻ 
Sarcina : tŲɐǝɃƨŰ singurei  ǝ˹ƨɗǝɃǝ ˻ morale  propuse  de  Albert  Camus  în  ǂŰɡŰ 
ciumei . 

Codul : Cuvântul  ONESTITATE  (sau SOLIDARITATE ). Textul  ǝȒƛǝƑŲ: 
S˨ingura  modalitate  de a lupta  împotriva  ciumei  este onestitatea .˪ 



Activitatea 7  
 R˹efugiul  ƑȟȒɗɜǝǝȒɡƨǝ inviolabile  ˻
ï escape room literar  (jocul 5)  

Descoperirea  modului  în  care spiritul  uman  ɃƨʟǝɐɜŲ în  ƑȟȒƛǝɡǝǝ extreme, precum  Totalitarismul . 
Regula : Elevii  trebuie  ɐŲ ƛ˹ƨɐƑǑǝƛŲ˻ċinci  ȀŰƑŲɜƨ digitale  sau fizice  rezolvând  puzzle -uri  bazate  pe  surse . 

«ƨɗǝɃƨŰ. Întregirea  oglinzii  (cheia  omeniei ) 
 

Sarcina  ǂǝȒŰȀŲ: ćŰɃɜǝƑǝȻŰȒɡǝǝ ŰƛɩȒŲ c˹ioburile  ˻(codurile ) din  fiecare  ƑŰȎƨɃŲ. 
Pentru  a deschide  ɩɗŰ ǂǝȒŰȀŲ (ǝƨɗǝɃƨŰ din  refugiu  înapoi  în  lume ), trebuie  ɐŲ 
completeze  ŰǂǝɃȎŰɡǝŰ ǂɩȒƛŰȎƨȒɜŰȀŲ a lui  Dostoievski : 
O˨mul  este un MISTER . Trebuie  ɐŲ aduci  acest mister  la  lumina  zilei ... eu ȎŲ ocup 

cu acest mister , ƑŲƑǝ vreau  ɐŲ fiu  OM .˪ 
Codul  f inal : MISTEROM  (combinarea  celor  ƛȟɩŲ cuvinte  cheie ). 
  

Mesaj  de final (la ǝƨɗǝɃƨ): 
˨ ɡǝ salvat  OGLINDA. Nu ɩǝɜŰɡǝ ƑŲ, indiferent  de epoca în  care ɜɃŲǝɡǝ, nevoia  de 

omenie  este motorul  ǂǝǝȒɡƨǝ voastre. ćɩɃɜŰɡǝ acest mister  cu demnitate ˸˪ 



Activitatea 8 
S˹caunul  fierbinte ˻˟˙˹ëÙWÝWě>ĳÊ˙Ōě˝˙ 8ěĳďHĳÊ˻ 

ï dezbatere (jocul 6)  
Analiza  ɐȟȀɩɡǝǝȀȟɃ moderne în  ǂŰɡŰ lipsei  de sens.  

Regula : Un elev  ȟƑɩȻŲ s˹caunul  fierbinte ˻˙în  rolul  lui Sisif  sau al Doctorului  Rieux . El trebuie  ɐŲ ƑȟȒʂǝȒǄŲ restul  
clasei  ƑŲ, ƛƨɗǝ lumea  este ŰƋɐɩɃƛŲ ɗǝ ȻȀǝȒŲ ƛƨ˙˹ƑǝɩȎŲ˻˞˙Ű˙ɃŲȎŵȒƨ o˹nest ˻ɗ̇ǝ a ajuta ƑƨǝȀŰȀɡǝ este cea mai ǢȒŰȀɜŲ ǂȟɃȎŲ 

de omenie . 
 

Varianta 2 a jocului. I˹nterviul  de peste veacuri  ˻
 

Obiectiv : °ȒɡƨȀƨǄƨɃƨŰ perspectivei  umane  în  diferite  contexte  istorice . 
Regula : Un  elev  ǱȟŰƑŲ rolul  unui  personaj  (ex : Robinson  Crusoe  -  
Iluminism  sau Josef  K . -  Modernism),  iar  ƑƨǝȀŰȀɡǝ îi  pun  ǢȒɜɃƨƋŲɃǝ despre  cum  
ƛƨǂǝȒƨɗɜƨ el  o˹menia  ˻ɗǝ cum  se ɃŰȻȟɃɜƨŰʟŲ la destin / societate . 



Activitatea 9 
Concursul  sinesteziilor  (jocul 7)  

 
 
 

Proba  1. A˹lchimia  ƑȟɃƨɐȻȟȒƛƨȒɡƨȀȟɃ˻˙˲sinestezie ) 
 

Obiectiv : Identificarea  ȀƨǄŲɜɩɃǝȀȟɃ dintre  lumea  ȎŰɜƨɃǝŰȀŲ ɗǝ cea ɐȻǝɃǝɜɩŰȀŲ conform  
sonetului  Corespunderi  de  Baudelaire . 
Sarcina : >ȟȒƑɩɃƨȒɡǝǝ primesc  c˹arduri  de  ɐƨȒʟŰɡǝǝ.˻ Trebuie  ɐŲ creeze  triplete  
(PARFUM  -  CULOARE  -  SUNET)  care  ɐŲ ƑȟɃƨɐȻɩȒƛŲ unei  ɐɜŲɃǝ de  spirit  simboliste . 

Materiale  (carduri ): 
Starea  de  spleen : parfum  de mosc greu + culoare  violet  închis  + sunet de clopot funebru . 
Nostalgia  absolutului : parfum  de ŰȎƋɃŲ + culoare  azur  + sunet de ǑŰɃȻŲ ǢȒƛƨȻŲɃɜŰɜŲ. 
Nevroza  ƋŰƑȟʂǝŰȒŲ: miros de ȻŲȎŵȒɜ ud + culoare  gri -plumb  + sunet de ȎŰɃɗ funerar . 
Punctaj : 10 puncte  pentru  fiecare  triplet  corect  explicat  prin  t˹eoria  
ƑȟɃƨɐȻȟȒƛƨȒɡƨȀȟɃ orizontale .˻ 

°ȒɡƨȀƨǄƨɃƨŰ m˹agiei  limbajului  ˻ɗǝ a Ƒ˹ȟɃƨɐȻȟȒƛƨȒɡƨȀȟɃ ˻simboliste . 
Regula : Profesorul  ȻɃƨʟǝȒɜŲ o culoare  sau un  sunet , iar  elevii  trebuie  ɐŲ ǄŲɐƨŰɐƑŲ Ƒ˹ȟɃƨɐȻȟȒƛƨȒɡŰ ˻(un  parfum  sau 
o stare  de  spirit)  care  ɐŲ ƛƨǂǝȒƨŰɐƑŲ starea  de  Spleen sau e˹stetica  urâtului .˻ 
Exemplu : Ce parfum  are  a˹tmosfera  de  plumb  ˻a lui  Bacovia ? (ɃŲɐȻɩȒɐ: mirosul  de  ȻŲȎŵȒɜ ud , de  flori  de  plumb , 
de  declin ). 

 
 



Activitatea 9  
Concursul  sinesteziilor  (jocul 7)  

 
 
 

Proba  2. M˹uzica  înainte  de toate ˻˙˲ritm  ɗǝ sugestie ) 
 

Obiectiv : °ȒɡƨȀƨǄƨɃƨŰ principiului  lui  Verlaine  conform  ƑŲɃɩǝŰ muzicalitatea  
ǝȒɜƨɃǝȟŰɃŲ este ƨɐƨȒɡŰ poeziei . 
Sarcina : Se aud  trei  fragmente  muzicale  scurte  (ex : Debussy  -  Clair  de Lune , un  ȎŰɃɗ 
militar  disonant , un  sunet  de  ploaie  ɃǝɜȎǝƑŲ). 
>ƨɃǝȒɡŲ: ɐȟƑǝŰɡǝ fragmentul  muzical  cu  modelul  uman  ƑȟɃƨɐȻɩȒʟŲɜȟɃ: 
Podul  Mirabeau  (Apollinaire ) -  Timpul  ireversibil , curgerea  ȀǝȒŲ a Senei  
(ploaia / apa). 
Atmosfera  de  plumb  (Bacovia ) -  HǝɐȟȒŰȒɡŰ ɗǝ nevroza  (ȎŰɃɗɩȀ disonant ). 
Visul  simbolist  -  Cultivarea  vagului  ɗǝ a ǂȀɩǝƛǝɜŲɡǝǝ (Debussy) . 

°ȒɡƨȀƨǄƨɃƨŰ m˹agiei  limbajului  ˻ɗǝ a Ƒ˹ȟɃƨɐȻȟȒƛƨȒɡƨȀȟɃ ˻simboliste . 
Regula : Profesorul  ȻɃƨʟǝȒɜŲ o culoare  sau un  sunet , iar  elevii  trebuie  ɐŲ ǄŲɐƨŰɐƑŲ Ƒ˹ȟɃƨɐȻȟȒƛƨȒɡŰ ˻(un  parfum  sau 
o stare  de  spirit)  care  ɐŲ ƛƨǂǝȒƨŰɐƑŲ starea  de  Spleen sau e˹stetica  urâtului .˻ 
Exemplu : Ce parfum  are  a˹tmosfera  de  plumb  ˻a lui  Bacovia ? (ɃŲɐȻɩȒɐ: mirosul  de  ȻŲȎŵȒɜ ud , de  flori  de  plumb , 
de  declin ). 

 
 



Activitatea 9  
Concursul  sinesteziilor  (jocul 7)  

 
 
 
 

Proba  3. L˹aboratorul  esteticii  urâtului  ˻
 

Obiectiv : Demonstrarea  modului  în  care  ǂ˹ɃɩȎɩɐƨɡƨŰ poate  fi  ƨʐɜɃŰɐŲ din  grotesc  ɗǝ 
descompunere .˻ 
Materiale : Imagini  cu  obiecte  degradate  (o floare  ȟǂǝȀǝɜŲ, un ȟɃŰɗ industrial  ȻɃŲȻŲƛǝɜ, un 
hoit  -  ɃƨǂƨɃǝȒɡŲ la Baudelaire) . 
Sarcina : >ȟȒƑɩɃƨȒɡǝǝ trebuie  ɐŲ scrie  ƛȟɩŲ versuri  a˹rtificiale  ˻ prin  care  ɐŲ 
m˹achieze  ˻natura  ƛƨǄɃŰƛŰɜŲ, transformând -o în  obiect  estetic . 

Criteriu  de  evaluare : Capacitatea  de  a folosi  ʂ˹ɃŰǱŲ evocatoare  ˻ (cuvântul  ca 
pharmakon ) pentru  a corecta  realitatea  ƋŰȒŰȀŲ sau ƑɃɩƛŲ. 

°ȒɡƨȀƨǄƨɃƨŰ m˹agiei  limbajului  ˻ɗǝ a Ƒ˹ȟɃƨɐȻȟȒƛƨȒɡƨȀȟɃ ˻simboliste . 
Regula : Profesorul  ȻɃƨʟǝȒɜŲ o culoare  sau un  sunet , iar  elevii  trebuie  ɐŲ ǄŲɐƨŰɐƑŲ Ƒ˹ȟɃƨɐȻȟȒƛƨȒɡŰ ˻(un  parfum  sau 
o stare  de  spirit)  care  ɐŲ ƛƨǂǝȒƨŰɐƑŲ starea  de  Spleen sau e˹stetica  urâtului .˻ 
Exemplu : Ce parfum  are  a˹tmosfera  de  plumb  ˻a lui  Bacovia ? (ɃŲɐȻɩȒɐ: mirosul  de  ȻŲȎŵȒɜ ud , de  flori  de  plumb , 
de  declin ). 

 
 



Activitatea 9  
Concursul  sinesteziilor  (jocul 7)  

 
 
 
 

Proba  4. G˹hicitoarea  lui Mallarm é˻ ˙˲puterea  sugestiei ) 
 

Obiectiv : Aplicarea  principiului : ˹  numi  un  obiect  ǢȒɐƨŰȎȒŲ a suprima  trei  sferturi  
din  ȻȀŲƑƨɃƨŰ poemului ... a- l  sugera , ǝŰɜŲ visul ˢ˻. 
Sarcina : Profesorul  descrie  un  model  uman  simbolist  ǂŲɃŲ a- i  rosti  numele . 
Exemplu  de  descriere : S˨unt  damnat  de societate, dar  superior  prin  sensibilitate . Refuz 
realitatea  ȎƨɃƑŰȒɜǝȀŲ ɗǝ ȎŲ refugiez  într -o stare de plictis  profund  ɗǝ dezgust ǂŰɡŲ de 
prezent .  ˪
ďŲɐȻɩȒɐ corect : Poetul  blestemat  /  omul  marcat  de  spleen . 

°ȒɡƨȀƨǄƨɃƨŰ m˹agiei  limbajului  ˻ɗǝ a Ƒ˹ȟɃƨɐȻȟȒƛƨȒɡƨȀȟɃ ˻simboliste . 
Regula : Profesorul  ȻɃƨʟǝȒɜŲ o culoare  sau un  sunet , iar  elevii  trebuie  ɐŲ ǄŲɐƨŰɐƑŲ Ƒ˹ȟɃƨɐȻȟȒƛƨȒɡŰ ˻(un  parfum  sau 
o stare  de  spirit)  care  ɐŲ ƛƨǂǝȒƨŰɐƑŲ starea  de  Spleen sau e˹stetica  urâtului .˻ 
Exemplu : Ce parfum  are  a˹tmosfera  de  plumb  ˻a lui  Bacovia ? (ɃŲɐȻɩȒɐ: mirosul  de  ȻŲȎŵȒɜ ud , de  flori  de  plumb , 
de  declin ). 

 
 



Activitatea 9  
Concursul  sinesteziilor  (jocul 7)  

 
 
 

Proba  fǝȒŰȀŲ. C˹aligrama  omeniei  ˻
 

Obiectiv : Sinteza  dintre  vizual  ɗǝ textual , ǝȒɐȻǝɃŰɜŲ de  Guillaume  Apollinaire . 
Sarcina : Echipele  trebuie  ɐŲ creeze  o ƑŰȀǝǄɃŰȎŲ (poem -desen ) sub  forma  unei  
o˹glinzi  ɐȻŰɃɜƨ˻ (tema  ƑƨȒɜɃŰȀŲ a atelierului ). 
>ƨɃǝȒɡŲ: Versurile  care  compun  desenul  trebuie  ɐŲ ʂȟɃƋƨŰɐƑŲ despre  n˹evoia  de  
omenesc  ˻care  ɐɩȻɃŰʂǝƨɡɩǝƨɗɜƨ într -o lume  a simbolurilor . 

°ȒɡƨȀƨǄƨɃƨŰ m˹agiei  limbajului  ˻ɗǝ a Ƒ˹ȟɃƨɐȻȟȒƛƨȒɡƨȀȟɃ ˻simboliste . 
Regula : Profesorul  ȻɃƨʟǝȒɜŲ o culoare  sau un  sunet , iar  elevii  trebuie  ɐŲ ǄŲɐƨŰɐƑŲ Ƒ˹ȟɃƨɐȻȟȒƛƨȒɡŰ ˻(un  parfum  sau 
o stare  de  spirit)  care  ɐŲ ƛƨǂǝȒƨŰɐƑŲ starea  de  Spleen sau e˹stetica  urâtului .˻ 
Exemplu : Ce parfum  are  a˹tmosfera  de  plumb  ˻a lui  Bacovia ? (ɃŲɐȻɩȒɐ: mirosul  de  ȻŲȎŵȒɜ ud , de  flori  de  plumb , 
de  declin ). 

 
 

Cheia  de evaluare  ɗǝ premii  
Premiul  ˹8ŰɩƛƨȀŰǝɃƨ ˻-  pentru  cea mai ƋɩȒŲ utilizare  a esteticii  urâtului . 
Premiul  ˹ŌƨɃȀŰǝȒƨ ˻-  pentru  cea mai ȎɩʟǝƑŰȀŲ ƑŰȀǝǄɃŰȎŲ. 
Premiul  ˹ďǝȎƋŰɩƛ˻˙(v izionarul ) -  pentru  cel  care a descifrat  cele  mai multe  
simboluri  n˹ecunoscute ˻˝ 



Activitatea 10 
ħƨȎŲ de ɃƨǂȀƨƑɡǝƨ (eseu  /  dezbatere ) 

 

 
T ema : ˨Wɐɜƨ˙arta  un mecanism de recuperare a omeniei  în  secolul řř«˺˪  

 
Pornind  de  la ŰǂǝɃȎŰɡǝŰ lui  Dostoievski , O˹mul  este  un  mister ... eu  ȎŲ ocup  cu  
acest  mister , ƑŲƑǝ vreau  ɐŲ fiu  ȟȎ ,˻ ŰɃǄɩȎƨȒɜŰɡǝ rolul  literaturii  contemporane  în  
contextul  n˹evoii  de  omenesc .˻ 
  

  



BUCURIA 
«ÙćÊ«> ď«« 

Fotografii de la ateliere 



 
ćŰɐɩȀ˙ʲ˝˙ćɃƨǄŲɜǝɃƨŰ˙ɐŲȀǝǝ 
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Pasul 2. Totul prinde viaἪŁ 


